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_Cadéi vez que cotidianamente nos enfrentamos a la
ﬁ?lal?ra arte, la encontramos relacionada con el concepto
de gﬁcio. Esta relacién, que no solamente tiene un
senttdo tradicional sino ademas sustancial, tiende a

E l desviar la atencién de lo que realmente significa o

impl’ica el arte, cuando se define lo plastico teniendo

’ﬁnicamente al oficio como medida. Sin embargo no se
puede negar que el oficio, como un medio para
expresarse, tiene una gran importancia en la elaboracion
de u;la obra de arte, sin que esto llegue a ser una camisa
hd‘a‘ faerza para el artista. Pero hay que entender que el
concepto de oficio no solo se limita a la accién, sino
que ;fambién debe trascender a la actitud; que no sea
sdlo una técnica sino que también tenga el caracter de
un rito. En la actualidad las nuevas tecnologias proponen
un.oficio, diferente al tradicional, lo que puede modificar
los'procedimientos artisticos tanto para el artista como
parael espectador, en cuanto a medios de difusién y a
pcy)‘sil_‘)ilidades comunicativas. Sin embargo, hasta qué

punto el uso de estas nuevas tecnologias varian

esencialmente la idea de arte, o solo cambian los

procesos técnicos sin modificar las condiciones y
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actifildes del proceso educativo.




Tradicionalmente la estética ha ubicado al arte en la esfera de conocimiento
intuitivo. Esta caracteristica propone a lo artistico como algo indefinible
racionalmente o como espiritual. Esta espiritualidad, ligada muy seguramente
al nacimiento sagrado del arte, lo distancia de lo real cotidiano y le da un
nivel diferente. Igualmente determina una serie de factores sobre el proceso
de creacion de una obra de artc que tienden a esto y proponen una actitud
ritual, en algunos casos mistica: el respeto por el material, la transformacién
del mismo y la trascendencia del objeto que lo
conducen a procesos cercanos de lo mégico. El
artista, por lo tanto, es considerado un chamén o
un mago, lo que posiblemente lo acerca al concepto
romdntico de virtuoso. Aqui se establece, A
t4citamente, una forma de conocer, en donde la < =
materia y las posibilidades sensitivas tienen una E 1 Ren acliimni
gran importancia. El oficio y la capacidad de , =

transformar la materia son lo que de alguna manera
definen del objeto artistico, estableciéndose en :
esa materialidad su caricter de trascendente . - .
(distancia del objeto para aproximarse a un Itall a Seria 11y
conocimiento més alld de é1) que lo define como , . .
tal. Sin embargo, este caricter trascendente se
fundamenta en un sentir intuitivo (distanciado de
lo sensitivo), lo que permite hablar de €1 por
encima del solo oficio. El oficio posibilita la
expresion de lo que el artista intuye. Por lo tanto,
solo es un medio y no un fin en la obra de arte.

sin el 6leo so

Luego de Marcel Duchamp y el Ready-Made
como método, llegando al arte conceptual de los
60y 70, la idea de lo artistico se desplaza de los
estético tradicional y propone una nueva
posibilidad de conocer. Ya no es importante la
factura y la materialidad del objeto para definir
su trascendentalidad sino la carga de relaciones
a diferentes niveles que este objeto puede £ :

establecer. Esta nueva al?emativa pané de laprazén cS ta tec nica s
como forma de conocimiento, lo cual implica un
nuevo valor de los artistico, puesto que ya no se
trata solamente de la intuicién y de lo sensible. , :
Es decir, entender se yuxtapone a sentir. Adn asi, ' =

lo artistico sigue siendo caracterizado por lo

trascendente, pues lo que importa no es el objeto m c d 10S CO
en si (Duchamp), que tiende a desaparecer (arte
conceptual) sino sus posibles conexiones, pero
esta vez como producto del entendimiento que
se relaciona solo con lo sensible, en algunos casos,
y con lo mental, en otros.

como medio.

fresco, el vit

Ahora bien, nuevas tecnologias como el CD-Rom,
la realidad virtual, el video, el modem, ;c6mo se
pueden utilizar en ‘el arte? Para resolver este , .
interrogante retrocedamos un poco en la historia , 1

del arte. E1 Renacimiento en Italia seria impensable & mosalco.
sin el 6leo sobre tela como medio. Antes de esta

técnica se tenian medios como el fresco, el vitral y el mosaico. Esto le permitié

al pintor, a través del 6leo como técnica, revalorar procesos propios de su

oficio y lograr efectos que con otras técnicas, hubiera sido imposible lograr.

Ademds permiti6 agilizar canales de comunicacién y de difusion de lo artistico,

por ejemplo, teniendo en cuenta lo facil que es movilizar una tela y que
desencaden6 cambios en la actitud de la sociedad frente al arte y a los artistas.

Pero no solo se trataba del desarrollo del oficio, sino que estas nuevas
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posibilidades técnicas evolucionaron paralelamente a las nuevas ideas del
mundo y a una nueva sensibilidad que sostenian los factores trascendentes
de los objetos pléasticos y de las imdgenes producidas en esa época. Se plantea
entonces que este nuevo oficio no solo se desarrolla como una técnica, sino
que tiene como eje fundamental un conocimiento pleno, por parte los artistas,
del momento en que vivian y del contexto al que se enfrentaban. Artistas
como Alberti, Leonardo, Miguel Angel, entre otros, desarrollaron teorias
sobre el arte, que recopilaron en tratados de arte y pintura. Esto implicaba un
conocimiento del nuevo material, mds alld de los aspectos técnicos.

Partiendo de lo anterior, por ahora, no podemos decir que el desarrollo
tecnolégico y las nuevas condiciones del oficio sean suficientes para definir
nuevas posiciones pléasticas. Las nuevas tecnologias ofrecen infinitas
posibilidades para explorar en el campo del arte. Posibilidades como las que
ofreci6 el 6leo en el siglo XIV y que propusieron una nueva sociedad y una
nueva cultura. Sin embargo, si no existe una conciencia clara y critica por
parte de los artistas sobre estas nuevas posibilidades, asf como también sobre
los nuevos procesos sociales y culturales, que ya se estdn desencadenando
por su uso, las imigenes que se generardn serdn anacrénicas y carentes de
sentido. Esto es 1o que entiendo cuando veo un bodeg6n o un retrato hecho
por computador.

Se puede explorar el sentir y el pensar con estos nuevos medios? Es
indispensable, mas no creo que se puedan desconocer sus condiciones, ni
tampoco recurrir a esquemas metodolégicos preconcebidos o tradicionales.
No se puede olvidar el car4cter trascendente del objeto artistico, producido
bien sea desde la intuicién o desde la razén, y concebirlo a través de que ha
sido la historia del arte hasta hoy. Queda entonces abierta la puerta para una
reflexion més profunda e inteligente, que vaya mds alld de lo meramente
tecnoldgico y que pueda llegar a revalorar sustancialmente lo que hasta hoy
conocemos como arte.

Nota: Las anteriores citas pertenecen a la correspondencia de PI.C. con N.F.
Meck, Catherine Drimer Bowen y Barbara von Meck, “Beloved Friend”,

New York; Random House, 1937. 2




