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hace en Colombia apunta en sus
soluciones a proyectarse a través de
la instalacion. Variedad de opiniones ™ s e
pueden observar cuando los artistas
comentan hechos politicos, abordan la
violencia como fendmeno, la
incomunicacion como senal actual, las
depredaciones que lo ecologico atiende, los
ritos marginales como productos culturales,
a la par con los debates en torno al amor,
la enfermedad y la muerte.

Un sector de la nueva escultura que I se

Expresados a través de diversos materiales
y de la apropiacion no s6lo de una
diversidad de ideas sino de lo vulnerable y
lo reductible, en contraste con lo tecnologico
y lo mecanico, los lenguajes y
metalenguajes artisticos se disponen a
armar sus argumentos.

En ese contexto se produce la obra de Elias
Heim (Cali, 1966), preocupada por
problematizar en maultiples direcciones y
retrotrayendo sus experiencias y
observaciones para provocar objetos,
intervenciones, traslados y ensamblajes
que le permitan emitir opiniones en el
amplio espectro de las circunstancias
contrastadas de la sociedad actual.

Heim obtuvo su formacion inicial en la
Academia de Arte y Diseno Bezalel de
Jerusalem. Alli mereci6 el premio El Janani
en 1990. Siendo estudiante gano una beca
para hacer una pasantia en Munich y alla
realizo un trabajo con y en el paisaje,

camuflando una estructura de madera
inspirada en los camarotes del campo de
concentracion de Dachau, que €l habia
visitado en esa ocasion en Alemania. El
transportar una imagen de un lugar a otro,
el camuflar y la relacion poética y
sentimental con la propias vivencias fue
un tema que Heim trabajo en Israel y que
luego recred en el antiguo terreno del III
Reich. Su condicion de extranjero, en su
doble coexistencia de latino y judio,
subrayaban el impacto del museo esteticista
del antiguo Holocausto.

Caundo Heim regresa a Colombia después
del curso con Eduardo Paolozzi en Munich,
recibe la impresiéon del Choco, la
arquitectura y los elementos de la
comunidad indigena Noanama. Las
escaleras de un solo tronco de arbol, con
su diseno rotundo y minimalista se le
antojan a Heim como tribales Brancusi.
En 1991 arma su primera exhibicion en
Colombia (Galeria Jenni Vila, Cali y Galeria
Gaula, Bogota) con diferentes argumentos
en torno a problemas del arte como
materiales, conformacion, museografia y
argumentos.

La coherencia de su obra reside en esta
muestra, en la reflexion e inteligencia con
que materializa y al tiempo interroga sobre
su propia constitucion. Las cajas luminosas
con fotos de los indigenas autores de las
escaleras, y los objetos mismos, formulaban
la propuesta no solo de corte antropologico
sino aludiendo al documento y a la
dependencia fisica como soportes. Este
trabajo que subraya el caracter de




trofeo, compuesto de tres partes, con la
imagen real y fotografiada, se titulo
Souvenir. Otra obra era Preservativo,
donde Heim transplantaba irénicamente
los desperdicios de un lugar de trabajo
para sacralizarlos en una caja metalica,
asumiendo que lo museografico finalmente
supera al objeto expuesto. En esta direccion
ya habia realizado trabajos en Israel,
asumiendo un levantamiento y
transportando a partir de la estética de
Anthony Caro o Mario Merz. El tercer tema
tratado fue Caja portitil para exhibiciones
instantdneas, sus objetos con imagenes
insinuantes de un juego
subversivo, politico y mental,
encontraba su correspondencia
en otros tantos marcos con
recortes de escenas dramaticas:
buses y casa incendiandose y
también manifestaciones
publicas de protesta,
racionalizadas mediante
geométricos. El hecho 3%
obligado a verse com
estructura formal.

En 1992 Heim gano
obras La maestra_d:
Entrenador parascur
premio (compartido),
del Museo de Arte Moderngide
Bogota. Entrenador, asocial
objeto inutil con los instrume:
estratégicos para el montaje y

en el templo-museal. Las ¢

negras de
caucho y las
cajas metalicas
impecables,
distribuidas a
manera de
repisa y en el
suelo eran |
utensilios
intrigantes y
pulcros. Pero la
Maestra, |
concentraba y
requeria mayor
riqueza
expresiva. El
tubo de cobre
salia del sistema
hermético del
aparato del aire
acondicionado

para dibujar una calavera, capaz de
concentrar la humedad del ambiente y
producir el tono hielo al trabajo. La obra
recreaba la idea de Celan, “la muerte es la
maestra de Alemania”, un comentario
retrotraido para ilustrar nuestra propia
violencia. a la vez que relacionar lo judeo-
cristiano y lo germanico-colombiano,
paralelos que a la obra de Heim le
interesaba destacar. Esa recomendacion el
artista la hace mediante la sensibilizacion
del objeto que reacciona, cambia y vive. La
obra se transforma y supervive, aunque su
forma es la muerte y su finalidad la
autoproduccion.

En ese mismo ano participa en
el XXIV Salon Nacional de
istas con El Arrullador

or, con huevos en
‘ drio, referencia al
rundo animal. Producia el
sonido del aire acondiconado pero
sin enfriar realmente. El sonido
como nostalgia del falso aparato
climatizador. Heim referenciaba
con humor parco la obra artistica
con las mismas de su género:
El Arte para el Arte.

En 1993 organicé en el Museo
de Arte Moderno La Tertulia, una
exhibicién en torno a las
instalaciones que reunian a doce
artistas
colombianos de
las ultimas
eneraciones
Miguel Angel
! Rojas, Alicia

Pablo Van Wong,
Becky Mayer,
t José Alejandro
Resptrepo, entre
otros), quienes
presentaron
trabajos
 escogidos o
| especiales. Heim
produjo una
obra clara y
atenta, que
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recogia con coherencia sus intereses en
cuanto a intercambio, conservacion, vida
fisica y funcionamiento activo y mecanico.
El trabajo lo titulo Hibrida Flora
Intermuseal, percibida como una gran
planta mecanica que reune materiales de
dos contextos para provocar su sustento.(1)

Heim describi6 su obra asi: “Este trabagjo
incursiona en conceptos, tales como el de
la influencia extranjera, la revitalizacion
contextual y una especie de aglutinante
fenéomeno de proliferacién foranea
mancomunada. Estos conceptos se
contemplan fisicamente, propiciando el
implante de una porciéon de tejido “vivo”
extraido y reubicado del Museo de Arte
Moderno de la ciudad de Diisseldorf, en una
lesion profunda o tejido abierto y receptivo
en un Museo de Arte Suramericano, atento
vigia de los cambios y actitudes fluctuantes
de los fenomenos culturales en el extranjero”.

Hibrida Flora Intermuseal se instalo
inicialmente en el sitio que la validé como
tal, dandole sentido. Al tiempo emano6 su
teoria, proponiéndose como vehiculo inutil
en su ejercicio y a la vez necesario en su
reflexion de contexto. Pero también es un
trabajo que recrea lo botanico monumental.
Una planta a la ofensiva de lo inocente,
barroca y ladica.

Los elementos mecanicos tienen que ver
con tiempos de funcionamiento, ventilacion,
hinchazon de los fuelles-pétalos que
motivan a estos procesos de impronta
vegetal.

En el mismo ano participé en el Salon
Regional de Pasto con la obra Dotacién
para Museos en Vias de Extincién, un
trabajo antropomorfo, reductible a un
mundo mecanico, erético, donde el ruido
del aire, la coloracion antiséptica y la
referencia humanoide la vuelve, critica y
suspicaz. Con este trabajo figurativo y
emocional Heim gané el Primer Premio
del certamen.(2)

En noviembre de 1993, el Museo de Arte
Moderno La Tertulia de Cali, presenté la
segunda exhibicion individual de Elias Heim
en Colombia. El artista examino el area del
Museo y para la sala de Coleccion planeo
tres grandes obras que en realidad se
complementaban y resaltaban las

Extractor de atmosferas
acumuladas, 1994, detalle

caracteristicas y el area expositiva. Eran
obras del lugar para el lugar, aunque
recogen recuerdos, vivencias y nostalgias |
de ciudades donde el artista ha transitado:
Dusseldorf, Venecia, Nueva York, Cali.

Extractor de Atmésferas Acumuladas, |
(3), consiste en tres grandes succionadores
conicos, conectados en tubos flexibles que °
se ubican en los tres tipicos lugares
expositivos: la pared, el piso y apuntando :
al vacio entre los dos. Las formas conicas
conectadas aluden a un limpiapisos, a un
extractor de aire y a un iluminador (con
luz intermitente). Expulsa al exterior la
atmosfera interna mediante una chimenea
que exhala humo blanco. Aqui se alude a
los recuerdos de obras de arte que han
sido exhibidas en su recintos, a la memoria
que guardamos de ellas. Heim realiza esa
experiencia en los objetos que elige, con
los cuales busca y desea incitar hacia una
poética de formas mecanicas,
preguntandose y problematizando en torno
al escenario mismo donde se proyecta.




Extractor de
Atmoésferas
Acumuladas,
contempla el adentro
y el afuera. Se vale de
los implementos y las
acciones mecanicas
para agenciar las
referencias del recinto
artistico prede-
terminado. El lugar
carga y potencia la
obra. El succionador
finalmente se
encuentra en la chi-
menea resguardada
que produce el humo
blanco (papal, con olor
a coco).

Perforador
Automéatico de
Museos, propone un
aparato violador
mecanico, que a partir
del esquema
anatomico busca
insinuar la expansion
e igualmente senala
engendrar nuevos
espacios. Ese ejercicio de apertura espacial
se. plantea como eroético. La maquina
sexualiza el recinto y desea excitarlo para
que se amplie y tenga ambiciones fisicas.
Colocado en el lugar de los hechos, senala
su necesidad y su presencia en el unico
sitio donde le es logico existir. Aunque es
un ente autonomo, se relaciona con los
otros personajes figurativos y con las
acciones de las maquinas parddicas.

Ecos de un Juego Veneciano, es uno de
los trabajos mas ambiciosos y logrados de
Heim hasta el momento. Se inspira en la
inundacion que sufriéo el Museo de Arte
Moderno La Tertulia de Cali, hace una
década, al desbordarse el rio. Heim
relaciona este hecho con la invasion de
agua que sufre continuamente la ciudad
de Venecia.

A Heim le interesa el texto del trabajo
artistico, tanto como el contexto, en ese
sentido esta obra se alimenta de ambos
similes para existir.

Hibrida flora intermuseal,
1993, detalle

Los seis pescadores se
insindan como
restauradores,
ayudantes o]
enfermeros del arte que
estan aquli para
simbolizar le redencion
del lugar expuestos al
riesgo, al deterioro y al
azar de la naturaleza.
Estos fantasmas de
salvacion protegen
como angeles de la
guarda el sagrado
recinto museal, lo que
le da un aire ritual,
religioso, sacramental,
en mitad de un
sarcasmo inevitable,
con el humor que
sostiene a todas las
obras y que forman
parte de su esencia
espiritual,(4).

La presencia de Elias
Heim en el ambito de
la escultura actual
colombiana representa
una importante opcion.

Su reflexion no solamente incluye el uso
de materiales y procedimientos disimiles,
sino la invitacion a pensar el arte en
términos de la ecologia, la tecnologia y la
semantica como senales claras de un arte
que se acerca a los problemas del proximo
milenio.

NOTAS

(1) Con esta obra Heim represent6 a
Colombia en el Pabellon de la Iglesia San
Giovanni, del Instituto Italo
Latinoameéricano, en la pasada XIVI Bienal
de Venecia, 1995.

(2) Dotaciéon para museos en vias de
extincion, esta ahora en la Coleccion del
Museo de Arte Moderno La Tertulia de Cali.
(3) Esta obra hizo parte en enero y marzo
de 1995, de la exhibicion Nuevos Nombres,
del Banco de la Republica, Biblioteca Luis
Angel Arango, Bogota. Junto con la
instalacion en video de la artista Ana
Claudia Munera.

(4) Esta exposicion, con las mismas obras,
se presento en el Museo de Arte Moderno
de Bogota en julio y agosto de 1995.




