En segundo lugar y de manera muy critica,
la presencia de rasgos de identidad como
aglutinador y cohesor sociocultural, de
arraigo o de reciente aparicion como
consecuencia directa de la masificacion.

Por: JAIME QUEVEDO URREA

Ante la inevitable asimilacion de las
categorias monoculturales que se han
impuesto desde occidente -tradicion musical
y académica con caracter de univers

ante los acelerados pro ale:
desarrollo de la comui e | - : ntiene ni al primero ni
dos ultimas décadas, segu 08 argumentos se conciben
arriesgado suponer qué musica se producira
en el proximo siglo, a qué se parecera o
mas aun a qué o a quién identificara.
La relacion de posibilidades y
contradicciones se tensiona entre los
procesos de la educacion musical y el
giercicio profesional de la musica en todas

escritura rnusmal, la historia y la formacion
instrumental, hacia la ejecucion y el
virtuosismo.

produccion de muchos
les que son el resultado de
y la innovacion, de
de organizar el material
70s signos y nuevos medios
instrumentales, nuevas l6gicas de
estructuracién d= la musica que

En primer lugar, la educacion musice
enfrenta a una experiencia de formacion
de hombres sociales cuyas vivencias
auditivas y musicales
un contexto.




corresponden a una estéetica, que no se
inscribe exclusivamente en ninguna de las
anteriores, pero que proviene de categorias
académicas.

La preocupacion por construir un proceso
de ensenanza musical que contenga la idea
de aprehender, reconocer y desarrollar una
musica real para hombres reales, apartir
esencialmente de la musica de los nucleos
culturales y sociales de los hombres, para
llegar a la musica de esos mismos hombres
con capacidad creativa y criterio selectivo.

La resistencia de todos aquellos maestros
ue han venido reproduciendo con relativa

idelidad el terreno s
convencionales de apren
musica -porque asi aprendimos- s

ro de las for L

superiores a su ausencia de iniciativa para

indagar, arriesgarse al abismo inseguro de
la imaginacion y la experimentacion para
acceder a dinamicas que
transciendan esta “formalidad” e
inventar nuevas & empresas
de ensenanza

musical.

Con seguridad, es ahi donde W
estan las respuestas que
nos da tanto miedo
encontrar y que reclamaran
con derecho los hombres del
siglo XXI.

Aquellos cuyas memorias culturales
y musicales han sido enriquecidas d
lo heterogéneo como una forma de
homogenizacion y de lo diverso,
como una de pluralismo, de
lo transnacional y su poder
industrial -capacidad para
distribuir informacion
en forma indiscri-
minada- que se
adopta facil
acriticamente a
fuerza de
cantidad,
capacidad
masificadora
y consumista,
a fuerza de
generalizacion
comercial, posible
de controlar por

| _olras CX T

categorias culturales construidas en la
superficie de los medios a falta de seguridad
y arrojo creativo; porque nos hemos hecho
dependientes, inseguros y con ausencia de
autoridad para expresar nuestras ideas
creativas por no encontrarlas, incluso,
dentro de las mismas categorias lo
suficientemente validadas, por el riesgo del
impacto comercial y la pérdida de la
inversion. “Contradictorio movimiento de
globalizacion y fragmentacion que configura
el espacio -mundo de la economia y la
cultura hoy”- (1)

En medlo d ontradiccion aparecen
€S que por procesos
onales que también se |
[ . hibridizan o por
reinterpret 1 de las formas, no caben |
en las categorias masificadoras y
consumistas establecidas. “Se simplifica
al otro o mejor se lo descomplegiza para
volverlo asimilable sin necesidad de
descifrarlo, se lo exotiza, se
lo folcloriza en un
movimiento 'de
afirmacion de la
heterogeneidad que
al mismo tiempo
que lo vuelve
“interesante” le
excluye de nuestro
universo negandole la
" tapacidad de
~ interpelarnos y de
cuestionarnos”(2).

~ Este panorama nos deja
ver claramente que las
- relaciones ya no las
- podemos reducir a lo
‘académico (escuelas de
 formacion musical) o cultural
(vida activa de los espectaculos
culturales) solamente. Son
muchos los hilos que las atraviesan
y las enredan: las orquestas, las
bandas, los coros, los conjuntos
instrumentales de variadisimas
conformaciones y estilos: las
asociaciones y fundaciones musicales,
las escuelas de formaciéon musical y
los conservatorios, asi como sus
ten ncias y orientaciones; los
musicos e intérpretes
y compositores: y
ademas, de
manera




determinante, la comercializacion que esta
condicionando su movilidad, niveles de
competencia, grados de desarrollo y su
propia profesionalidad, afortunadamente
con heterogéneos y contrastantes niveles
de calidad. Es necesario insistir en la
formacion de hombres, musicos, en
procesos integrados en los cuales nada es
abstracto ni misterioso ni mitico y nada
es absoluto. Es ir de la misica hacia la
musica, reconociendo que somos un
colectivo cultural con memoria y condicion
musical activa; que los textos no son
dogmas, solo son materiales de referencia
para que con criterio profesional ordenemos
metodologicamente nuestros procesos y
los pongamos en marcha. Sabemos que es
un camino arriesgado e inseguro por
ausencia de autocritica, ausencia de
investigacion y produccion, ante el cual
solo cabe preguntarse: ¢;Cuanto tiempo
mas necesita este inmediato proceso?
Corresponde responderse !minguno! Es
ahora, con lo que somos y con lo que
tenemos. Construyamos un debate
académico real y un proceso de ensenanza
y educacion musical que contenga al
hombre como un ser social, afectivo,
auténtico, autocritico y dinamico.

Durante décadas tanto la administracion
curricular y educativa como la
administracion ejecutiva y artistica musical
se han dirigido y orientado de manera
inconexa, independiente y aislada; por lo
tanto sus orientaciones parecen contrarias:
mutuamente se descalifican y se excluyen.
La primera, academicista y formal, no
presenta resultados cuantitativos en el
tiempo y su resultado cualitativo es muy
cuestionado, facil de desarmar con relacion
a la otra. La segunda, es practicista, esta
establecida a través de relaciones
funcionales en un complejo campo artistico
laboral, que por lo regular no se cuestiona
por ignorancia y ausencia de autoridad
pero generalmente se lo mitifica.

Los procesos de control de calidad y
autoevaluacion curricular de los programas
de formacion musical han sido muy bajos
0 no se ejercen y hay tolerancia al aceptar
la permanencia de estos niveles de relacion
y sus resultados. Asi como han sido
inexistentes las politicas administrativas
y artisticas de las instituciones artistico-
musicales e ineficaces los procesos de
control de calidad, tanto para la




s de comunicacion e
lo general, actitudes
aestros. Ellos han sido
uena fe” en las lides de
y el virtuosismo,
pertorio del Siglo XVII
de la tradicion centro
iesgo, hasta la segunda
. El promedio de los
sica también asume
ritmos laborales y
n parte de grupos
de baile, de algunos
antan y tocan musica
ge, reggae, popular;
ademas,

profesionalizacion la
musicos como lo
vinculacion, promoci
de altos niveles de co

Los integrantes de
bandas -en su gra
docentes de los centr
ensenanza y forma
también los intérpre
grabacion de todo tip
hacen parte de la in
musica de manera in
los musicos de las o
variados estilos y co
accion se realiza par
y ocasion (festiva, recr
decorativa). Esta con
suma, obliga a asu
ritmos laborales e im
un alto nivel de rendi
profesional tanto para
para la docencia.

Dos cosas hacen qu
presente en la forme
primera, los salarios p
competitivos y la segun
presenta una alt
demanda, teniendo en
cuenta los niveles
profesionales a 1
cuales el musi
promedio deb
responder en es
mercado.

La docencia musical,
fundamental del circu
una practica accesoria
instrumentista que li
tangencial con todo:s
laborales de su profes
constituye en el centr
intereses profesionales
mayoria de los musi
docencia, han ido con
de experimentar en
vocacion docente; po
generalizar sobre la ¢
docente de los instru
sobre la condicion técn
los docentes de music
no presenta habilida
instrumental.

Los estudiantes son
experimentacion y



hacen parte de algunas agrupacmnes"

orquestales, de banda profesional y otros;
en resumen, ellos seran definitivamente
quienes produciran, interpretaran y
promoveran la musica y estéticas que se
escucharan en el siglo XXI, las cuales
contendran su particular capacidad para
valorar con algun sentido critico este

resultado, asi como su capacidad de

reflexion.

La relacion e interaceion necesaria entre

la educacion y la profesion exigen nuevas

éticas, pues la calidad y rigurosidad no

parecen ser motivo de ‘preocupacion para

ninguna de ellas que aun se resiste:
asumir su inevitable condicién de
una relacion directa y real :

Por ello es necesario pensarlas, planear

y realizarlas juntas. De esta manera tiene
sentido la formacion de artistas musicos

con capacidad y condicion creativa,
profesional y competente, para que las
agrupaciones artisticas que representan
en la practica ese grado de desarrollo,
dinamicen y trasciendan todas las
ausencias y necesidades de verse leido,
representado y expresado en algo, aquello
Igue estimule y conmueva nuestra mejor

orma para constatar la condicion humana,
la vibracion con lo sensible y el
enriquecimiento espiritual.
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