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6 Hemos buscado un titulo para referirnos

exclusivamente a la imagen y a su relacién con:la
expresion dramatica, o al hablar de la luz y las sombras
necesariamente nos verernos obligados a abordar ciertos
aspectos de la sociedad y el contexto educativo y
mediatico en el que vamos a desarrollar nuestra
actividad dinamizadora?

Si llegué a la ensenanza desde el mundo del cine
no se debio a la atraccion que en mi despertaron las
ordenes ministeriales o los contenidos mas o menos
renovadores de las sucesivas reformas educativas que
desfilaron ante nuestros ojos. Fueron personajes como
Freinet, Lodi, Freire, Neil, Rodari y tantos otros maestros
que me deslumbraron con sus apasionantes proyectos
personales, fuertemente enraizados con las
circunstancias sociales en las que cada cual hubo de
realizar su labor pedagdgica. Posiblemente uno de los
retos mas importantes y sugerentes con el que
habremos de enfrentarnos en vuestra trayectoria como
animadores y animadoras de expresion sera el discernir,
no solo entre las luces y las sombras, sino también entre
esa inmensa gama de claroscuros donde se esconden la
complejidad y los matices sutiles.




=SNe=Te Ny lelplehii(oReelalereto de nuestra trayectoria
VIEIR LTI IRGITEL junto a personas ante
las que habremos de desplegar SsElleeER g ETo[[gENeIS
plegados de caminos potenciadore Xe CRIIER o[V (1o[=15
(SEEWEERN A [ LNEER (il EEfel@concebidas, no
serviran recetas, aunque para algunos isJelsle I NI F:}
fragil panacea para vender crénicas insed s le [t
Unicamente crecemos y ayudaremos a creC=gReli{e]
asumiendo busquedas y equivocaciones, al ti=ljgleJeNe[I[:]
aceptaremos el derecho de los j6venes a la con (TSB!
la duda en esa inquietante exploracién de camind!
siempre inéditos en ellos. ‘

Vivimos en una sociedad que apuesta a caballo
ganador. Hasta tal punto los indices de audiencia se han
convertido en un test de calidad de los productos
audiovisuales, que el rechazo que puedan recibir por
parte de ciertas minorias, se hace irrelevante. Un
programa de television alcanza las cumbres del éxito al
superar los seis millones de telespectadores. Si logré
conquistar las costas de audiencia que aseguran el
espaldarazo de las grandes agencias de publicidag
aunque la vulgaridad constituya su Unico baragz%:l]
“‘invento” sera copiado por otras cadenas y lajfeliy[V|ERI=
repetira hasta consumirse con el agotamient
Postman en su interesante libro Divertirse has&¥lelils
realiza una reflexion inquietante. Segun él, “cua’ils[MIE!
poblacion se vuelve distraida por trivialidades, cu=lgle[oRE!
vida cultural se redefine como una perpetua rondafels
entretenimientos, cuando la conversacion publica g =iE!
se transforma en un habla infantil, es decir, cuap@elily
pueblo se convierte en un auditorio y sus inigi=E=
publicos en un vodevil, entonces una naeJs k)
encuentra en peligro, y la muerte de la culTlERERIE]
posibilidad real”.

Tal vez uno de los aspectos del trabajgiie[z}
animacion sea precisamente el de impedigge
masificacion de la cultura, abriendo puggetRIElIERES
que permitan opciones divergentes, ST Ele PR ES ([o[ef5
con los que los ninos y los jovenes PIECETRIETETd[Ie3lo)
mas lejos de ese punto en el que noSelifelHle
apartamos para que ellos puedan canfliEIgeel e YN
autonomia. No intentemos buscar la offe[yElsE!
absoluta; tal vez no exista. Nuestras di gElygller=ENe CEVIETS
son fruto, en gran medida, de logros aj:
parte de una cadena en la que los conduENICNAES
experiencias evolucionan y se transfor yEYReEIE R I
situaciones y realidades cambiantes.

EWEINERYE R CHEIETVELRIlN- pecto a las propias
aportaciones lograremos valorargiR(els LRI IRe 1[N e]y]
las de aquellos que se aproXiEi=IIERIe ol (s RN I o]
dacion y caminos iniciaticos por los
que transitan sus inquietudes, sus busquedas y sus
emociones.

La animacién tiene que servir para abrir rutas
alternativas, para ayudar a dirigir la mirada en otras
direcciones, para permitir al ciudadano generar
propuestas expresivas no contaminadas por los
intereses bastardos de las grandes multinacionales.
Hace casi treinta anos Humberto Eco escribié
Apocalipticos e integrados, libro de cabecera para
muchos de los que por entonces inicidbamos nuestros
primeros pasos en el campo de la comunicacion. Eco
afirmaba en esta obra: “Los mass media, inmersos en un
circuito comercial, estdn sometidos a la ley de la oferta y
la demanda”. Dan, pues, al publico Unicamente lo que
desea 0, peor aun, siguiendo las leyes de una economia
fundada en el consumo y sostenida por la accién

. persuasiva de la publicidad, sugieren al publico lo que
jdebe desear.

Nosotros no deberiamos aceptar la complicidad

' con aquellos que propugnan la alienacién en aras de una

modernidad que oculta puros intereses comerciales, ni
defender una expresividad de lo trivial, lo vulgar y lo
irrelevante. Por el contrario, nuestra opcion tendria que
encaminarse a la potenciacion de ciudadanos selectivos,
criticos y creativos que pudieran en todo momento
despertar en los jévenes sus capacidades imaginativas,
como alternativa a los estereotipos dominantes. Frente a
la-masa décilmente consumidora, la individualidad
elaboradora de propuestas sensibles capaces de
cohesionar grupos fuertemente motivados en la
busqueda de alternativas expresivas. Se trata de una
apuesta apasionante que os involucra a todos aquellos
que os disponéis a iniciar o a continuar el sugerente
recorrido por el laberinto de la expresion. aquellos que os
disponéis a iniciar o a continuar el sugerente recorrido
por el laberinto de la expresion.

Nuestros dulces monstruos familiares

®escccscccccssesssses

Dificiimente podemos plantearnos un trabajo de
animacion desde la imagen y mucho menos desde una
programacion que pretenda abordar los elementos
minimos de la pedagogia de los medios audiovisuales o
la expresion dramatica, si antes no realizamos un
anélisis de los efectos y las carencias que estos medios
estan produciendo en nuestros nifios y jovenes. Aunque
el corto espacio del que disponemos no nos permita una

vision global, si al menos quisiera llamar la atencién

sobre algunos de los hechos comunicativos que, atn

formando parte de nuestra rutina doméstica, no

deberiamos dejar de considerar como dulces monstruos

familiares a los que sentamos a la mesa como males

menores de la confortable sociedad de consumo en la

gue nos encontramos inmersos.
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Nuestros nifios han perdido la variedad estética
de los dibujos animados de diferentes paises que
recibian a través de la television. Actualmente la pobreza
visual y la violencia de los telefilmes japoneses y
americanos, del estilo Bola de Dragdn, Maestros dei
Universo o Power Rangers se han convertido en
inquietantes monopolios de venta de juguetes que invitan
a los nihos a reproducir en sus hogares la violencia que
dia a dia contemplan en la pequefia pantalla. La
endiablada velocidad del cambio de planos fuerza a los
peguehos telespectadores a una lectura automética no
reflexiva, que les mantiene en tensién, contemplando
durante horas burdos argumentos gue en la mayoria de
los casos presentan situaciones repetitivas en las que un
partido de futbol 0 un ataque intergalactico constituyen
las unicas anécdotas del capitulo. El ritmo de la vida estd
siendo sustituido por el ritmo electrénico y los nifios se
sumergen en él, fascinados por su poder catartico del
que tanto cuesta desengancharse para refomar a la
realidad.

Foto: Enciclopedia Salvat de la Fotografia Creativa

LA LUZ Y LAS SOMBRAS

Muchos padres utilizan la television como una
nifiera barata a la que se emplea para premiar o castigar,
con fo cual dotan a este medio de un poder
desproporcionado. Se come viendo Ia television, se
permite verla hasta altas horas de la noche y muchos
niflos cuentan con ella en su dormitorio. Han
desaparecido practicamente los programas infantiles y
fos nifios y los jovenes consumen masivamente la
programacioén destinada a los adultos. (Quién da mas?

En sondeos realizados en varios paises se ha
detectado que un gran numero de ninos y adolescentes
conceden mas credibilidad a la television que a sus
padres, e incluso gue a sus profesores. La televisién es
una escuela paralela que puede formar, pero que
también llega a deformar el concepto de la realidad, tal y
como pudo comprebarse en una encuesta realizada en
Estados Unidos entre niflos y nifias de diez anos, los
cuales afirmaban mayoritariamente que las causas que
producian la muerte eran las armas, o ios accidentes. Y
es que morir de forma natural, no resulta un espectaculo
televisivo excesivamente rentable.

El reiterado abuso por parte de los publicistas de
la credulidad natural de los ninos y su falta de
experiencia, ocuparia el espacio integro del que
dispongo. Sin embargo, quisiera sefialar algunos
aspectos gque inciden directamente en las necesidades
en gue nuestra tarea de animacién genere dinamicas
ludicas destinadas a descubrirle al nifio y al joven la
manipulacion que sobre €l se realiza. Objetivos que
agrandan los productos, juguetes presentados en
decorados que nunca le entregaran al adquirir la unidad
base, diferencias apreciables entre el nimero de piezas
presentados en la pantalla y las que recibird en el
envase fipo, confusién entre mufiecas y modelos reales,
animacion de juguetes que no poseen movimientos
auténomos, efc.

Apenas unas lineas para intentar plantear una
problematica que no puede escapar a nuestra
consideracion como animadores, al ser precisamente
algunos de estos hechos los que estan coartando la
espontaneidad de nifios y jovenes. La anécdota ocurrida
durante el transcurso de un taller de teatro en un colegio
publico puede resultar ilustrativa a este respecto. Los
sébados desarrolidbamos en el Centro un programa de
Tiempo Libre, en el que los alumnos entre diez y doce
anos acudian al centro, de forma absolutamente
voluntaria, para realizar una serie de actividades
relacionadas con la expresion dramatica.

Revists No. 8
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La propuesta de improvisaciones se hizo sin
ningUn tipo de limitaciones. Los equipos elegian los
temas y seleccionaban personajes, reales o imaginarios,

relacionados con sus viviendas. Durante varias semanas

los argumentos vy los tipos elegidos coincidieron con los
estereotipos televisivos o las historietas gréficas de
mayor actualidad. Aunque no desedbamos caer en
ningun tipo de dirigismo, nos dimos cuenta de que si
continuabamos por ese camino, el taller fracasaria
estrepitosamente. L.as acciones.apenas con estructura,
en las que predominaban ciertos matices violentos,
dominaban la construccién de las situaciones teatrales.

Lleg6 un momento en el que decidimos introducir
una Unica regla: ninguna de las historias ¢ personajes
que imaginaran, podrian proceder de la television, las
historietas o el cine. Durante varios sabados padecimos
una sequia creativa casi absoluta. Algunos chicos
abandonaron las sesiones, aburridos por la falta de
actividad. Al cabo de varias semanas comenzaron a
aflorar algunos termas que tenfan relacion con la vida de
los propios chavales o con la recreacion de algunos
suenos nada “habituales” experimentados por elios. El
intento por nuestra parte de romper los esquemas
dominantes supuso un evidente riesgo; sin embargo,
consideramos que el hecho de seguir alentando un taller
en el que so6lo se manejan esterectipos con escasa
carga imaginaria, tenia muy poco que ver con nuestro
intento inicial de animar respuestas alternativas, capaces
de descubrir a los nifios posibilidades lGdicas y creativas
de la expresion dramatica.

Tal vez seria conveniente realizar un breve
repaso a esos dulces monstruos familiares que hemos
abordado en este apartado y a los que habremos de
enfrentarnos en tantas ocasiones. Nos referimos al
empobrecimiento del mundo estético que llega al nino a
través de los medios audiovisuales; a la carencia de
unas ternaticas argumentales adecuadas a sus intereses
y a sus procesos de maduracion; al fomento de un
consumo indiscriminado de television y de los productos
que ella promociona, abusando en ocasiones de la
credibilidad infantil; a la suplantacién de la realidad y a la
representacion de modelos que en absoluto
corresponden con el contexto en el que los nifos
desarrollan su experiencia vital; al cerco de los
estereotipos que ahogan el surgimiento de la
espontaneidad y la busqueda activa de mundos
imaginarios alternativos.

FPor : LUIS MATILLA

El ojo salta el muro
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He tomado prestado este encabezamiento de

una experiencia que tuvo lugar en las escuelas
maternales de la regién de Reggio Emilia, en ltalia. Para
aqueilos peguefios alumnos, guiados por sensibles
maestras y maestros, la observacion de la naturaleza se
convirtié en expresion intima, en arte sin especulaciones,
en inquietante traduccién plastica del mundo
circundante, en algo demasiado sugestivo para unocs
adultos que hemos dejado de creer en lo maravilloso.

¢ Como situar el ojo al otro lado de ese muro que
con tanta dedicacion construyeron para nosotros?
¢+ Coémo asentar nuestros puntos de partida imaginarios
en una dimension que nos permita diferentes opciones,
susceptibles de despertar el interés de un amplio
aspecto de los nifios y jovenes con los que habremos de
desarrollar nuestra labor?

En el catélogo de la exposicidn en la que se
ofrecia una envidiable vision de la labor realizada por las
escuelas maternales de Reggio Emilia, se nos hablaba
del compromiso que, segln estos sensibles maestros,
debia adoptar el Estado con respecto a la educacién en
estos términos: “Los poderes publicos democraticos
deben garantizar el alegre salto de todos los muros
aprovechando todos los recursos humanos: desde la
vista al pensamiento, desde el balbuceo a los lenguajes”.

Revista No.
Rellas Artes
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Alo largo de toda mi trayectoria profesional me he
cuestionado la importancia que la educacién y los medios
de comunicacién dana la palabra en detrimento de otros
lenguajes no verbales, generadores también de
sensaciones, mundos imaginarios, metaforas, simbolos,
sentimientos y tantas otras percepciones. Hemos
abandonado el aprendizaje sensorial en aras de una
comprensién del mundo mediante la palabra. Nos
empefamos en que el nino aprenda sus primeras letras a
la mayor brevedad posible, sin preocuparnos de que al
mismo tiempo comience a desentrafar el significado de
las imagenes que le rodean, a través de las cuales le
llega la mayoria de la informacion que él considera util
para la interaccidn social con su nucleo de iguales.

¢ Necesitamos siempre partir del texto para alentar
el juego dramatico o la actividad escénica o por el
contrario podemos arrancar de otros medios artisticos
para llegar a la palabra? No solamente se trata de
encontrar alternativas expresivas sino también de abrir
amplios muestrarios de posibilidades en los que puedan
tener cabida personas que por su timidez serian
incapaces de comenzar su camino creativo interpretando
un papel en una obra teatral convencional y, sin embargo,
tal vez se atreverian a expresarse siguiendo las
evoluciones de manchas de color en movimiento, o el
sonido de instrumentos no convencionales.

Foto: Enciclopedia Salvat de la Fotografia Creativa

LA LUZ Y LAS SOMBRAS

Sila imagen en estos momentos constituye uno
de los principales atractivos de nifios y jovenes, ¢ por qué
no partir de ella para plantear improvisaciones
dramaticas? No me estoy refiriendo Unicamente a la
reelaboracion critica de los contenidos emanados de la
propia television, sino a la creacidn de productos
audiovisuales tan simples como pueden ser las
diapositivas manuales abstractas, elaboradas mediante
acetatos transparentes, papel de celofan de colores, laca
de bombillas, pegamento, plumas, etc. El trabajo casi
miniaturista, al ser proyectado en grandes dimensiones,
mediante aparatos de diapositivas provistos de objetivos
angulares, adquirird a los ojos de los nifios y jovenes una
dimension insolita y sorpresiva, actitud que debemos
aprovechar para proponerles algan tipo de improvisacion
corporal, sonora o narrativa inspirada en su “inmensa”
obra. Tan solo se trata de un punto de partida; més tarde
llegaran las aportaciones del resto de los componentes
del grupo, la interaccion entre las distintas ideas y, por
tltimo, el trabajo dramatico colectivo que habrd surgido a
partir de las imagenes no realistas y por lo tanto
sugeridoras de dimensiones oniricas y planteamientos
fantasticos.

Una forma arquitecténica abstracta o una
escultura ho convencional de espacios penetrables,
puede ser el desencadenamienio de una improvisacién
teatral plena de posibilidades expresivas. ¢Qué nos
sugieres? ;Qué puede encontrarse escondido en su
interior? ; Qué sensaciones se podran experimentar al
hallarnos dentro? ;Cuadl es el secreto de la estructura?
En este caso, el juego teatral nos permite descubrir a los
chicos y a las chicas el poder sugeridor del arte ab-
stracto, su capacidad para transmitirnos caminos no
convencionales y argumentos insélitos. imaginar
partiendo de los universos plasticos como los de
Magritte, Mir6, De Chirico, Giacometti, Picasso, etc.
ofrece magnificas posibilidades para crear espacios
fantasiosos alejados de la realidad y tramas desde las
que habitualmente los més jovenes inician su andadura
narrativa. Mientras que a los nifios casi siempre se les
han presentado los movimientos estéticos de vanguardia
como el final del arte clasico, nosotros tenemos la
posibilidad de introducirselos, como el principio de un
proceso contemporaneo con fuertes componentes
lidicos, capaz de convertir las imagenes que proponen
sus artistas en hechos vivos y comunicativos. La
experiencia que desde hace varios afios lleva realizando
el “Teatro de la Luna” en el Ceniro de Arte Reina Sofia,
constituye un destacado ejemplo de las posibilidades de
animacion de un museo desde concepciones
renovadoras.



Por : LUIS MATILLA

Qué tipo de juego teatral o representacién podrian
sugerirnos los inquietantes gigantes de piedra de la
Ciudad Encantada de Cuenca o las desafiantes rocas del
Cabo Creus? Las posibilidades de integrar las pétreas
figuras en dramatizaciones donde intervengan
personajes reales, parecen en principio limitadas. Tan
solo se trata de dejar correr la imaginacion infantil,
alentando propuestas, susceptibles de representacion ¢
juego colectivo. También en las formas de las nubes, la
configuracién de los arboles o las manchas de humedad
podemos encontrar motivos de inspiracion. Lo importante
seré saltar el muro de la “normalidad” para mirar la
realidad como fuente desencadenante de miles de
aventuras expresivas que nos ayuden a reactivar los
procesos sensoriales.

Talleres de imagen
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Ensefiara mirar, leer, analizar y comprender las

imagenes, pareceria el camino mas adecuado a la hora
de potenciar una labor creativa en los diferentes
lenguajes audiovisuales; sin embargo, en la mayoria de

Av _ los casos, no suele ocurrir asi. Entregamos una camara,
Foto: Enciclopedia Salvat de la Fotograffa Creativa instruimos en el funcionamiento de los mandos y
lanzamos al personal a realizar “bodas y bautizos”. Con
este sistema, los analfabetos funcionales en materia
visual contindan aumentando, ya que incluso muchos de
los que creen enfocar correctamente una realidad
concreta, son incapaces de analizarla previamente con el
objeto de seleccionarla conscientemente enire las
muttiples elecciones posibles. Ante esta falta de sentido
descriminador, ;podra exirafarnos, entonces, que la
televisién se vea sin ningun espiritu critico?

Seria ilusorio intentar plantear, en este espacio, un programa de educacion en ia imagen dirigido a los
diferentes niveles de edades; sin embargo, algo podremos ir haciendo en nuestro trabajo diaric en el campo de la
animacion. £n primer lugar, sensibilizar en la necesidad de conocer los elementos gue intervienen en el proceso de
creacion de imédgenes, tanto desde la perspectiva de los profesionales que las producen y de los intereses que en
esta industria se mueven, como de los factores estéticos y los instrumentos técnicos basicos que hacen posible la
creacion de mensajes desde cada medio. En segundo lugar, deberiamos potenciar la creacién de mensajes
audiovisuales tan pronto los nifios o jévenes tengan un minimo sentido de la seleccién de los contenidos que desean
transmitir. Haclendo y reflexionando criticamente sobre el producto logrado, se avanza en la evolucién y
perfeccionamiento de nuestras realizaciones.
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Mario Kaplin, plonsro latincamericanc en fa
educacion popular de los medios, nos ofrece una visidn
auténtivaments democratica del proceso de
comunicacion. “El esnquema clésico ‘emisor —recepior’
nos acostumind a poner al emisor al iniclo del proceso
somunicative, como of que determing los contenidos del
mismo v las ideas que quiers comunicar, en fanto e
destinatario estd al final, como receplor, recibiendo el
mensaje... si se desea ofrecer a la comunidad efectivos
instrumenios de comunicacion, sl primer paso debstia
consistir en poner al destinatario no al final del esquema,
sine también al principlo: originando los mensajes”. Al
potenciar que nifios y jovenes creern sus mensajes
selectivos desde &l comienzo del proceso, estamos
fambién polenciandoe una retroalimentacion constante
para e animador que de ests modo ss encontrara
informando sobre los intereses da los pequefios
amisores, sin gue esios hayan tenido que esperar al
concoimienic avanzado de cada medio para empezar a
craar sus respuestas expresivas.

Un talisr de imagen consiituys una magnifica
posibilidad para plantsar experiencias globalizadoras a
partir de la imagen proyectada v de fa uz, ya que
medianie ambos elementos resulta sencillo mostrar las
posibiiidades ladicas y creativas que clertos meadios
audiovisuales nos ofrecen. Es convenienie hacerle vera
ins nifios gue misntras sn Ia television las imagenses
permanecen dentro de la “caja”, nosolros podemos
sacatias fuera, moverias por Ia pared, bafaros en elias,
agrandarlas v empsguefecerias, realizar grandes
murales v escenograifas. .. En definitiva podemos
moldear las imagenas v relacionarias con olros medios
creativos como son la exprasion corporal, fa danza, a
misica, las sombras chinescas, eto.

Tomemos una primsra dindmica para caplar &l
sentide de o que estamos inteniando expresar,
Preparamos una serle de marquitos de cualro por cuatro
certimetros {un pooo mayorss de los qus habituaimente
nos entregan con las diapositivas comerciales
raveladas). Infroducimos por la ranura, un acelato
fransparents v schwe él filamos formas absiractas
realizadas con papal de celofan de diferenies colores,
peguefias plumas de ave, telas fransparentes, pintura de
laca de bombillas, sic. Una vez terminada la obra,
infroduciremos otro acetato de las mismas proporciones
para proteger de los roces del aparato de proyeccion
jodos s slamentos psgados. La primera sorprasa sera
ia de ver proyeciada sobre la pared, o una sabana
blanca de fres por cuatro meires, 1o que para nosclros
ara una obra en mindatura, Aprovechando el impacto
visual, debaramos enfrentamos a nuestra “obra” para
interitar reconocer 1o gue hemos hacho vy a partir de sus
sugerencias, realizar improvisactones draméticas,
musicales, con sombras chinescas, efc... Se trata de una
creacién propla v, aungue no fenga que ver con lo que
inicialments nos planteamos ~circunstancia que se repite
muy frecueniements— hemaos de ser responsables
“sxpresivaments” de nuestra propia creacién,

LA LUZY LAS SOMBRAS

Lo esenclal no es realizar una serie de diapositivas
manuales, conodiends minimaments 1a técnica, sine
asimilar qus esas imagsnaes constituyen al comienzo de
un proceso oreativo de fabulacion v de expresién con
nuestro propio cuerpoe v nuestra propla voz. Recuerdo
una experiencia llevada a cabo durants una Escuela de
Verano en ia que una propuesta visual que partia de la
imagen sirvid para que diferentes taileres de expresion
s& involucraran en un hacho globalizador

Los dst grupo de audiovisuales recortamos sobre
una cartuling negra una seris de espacios por los gue
pasara la luz en forma de fischa, de estrella, de rayo, eto.
De este mado, al proysciarss de forma cinética,
mediants el movimianto de los objetivos de los aparaios
on todas fas direcciones, veiamaos correr por 1as paredes
de una nave en fusre penumbra, los objetos de fuz.
Sobre las evoluciones de las formas que en un principio
no poselan una intencionalidad narrativa, of tallsr de
sonidos comenzé a componer musica de percusion, a
cuyo ritmo evolucionaban las personas encargadas de la
dramatizacion, guiados por objetos de luz. Los
manipuiadorss, al sentir iz motivacion musical,
comenzaron a dar una mayor coherencia & las
svoluciones de las formas luminosas. Mientras tanto, los
de plastica habian consiridoe con ielas fransparentes
grandes palios con los que trataban de atrapar los
objetos voladores.

Sus acciones venfan motivadas por los giros de
los compafieros de expresion corporal, cuyos
movimientos ya tenian mucho de danza vy de adecuacion
ritmica a las eveluciones armédnicas de los objetos.
Cuando termind la improvisacion, los unicos que lograron
ofrgoer una visidn da conjunio de 1o qus alli habia
pourrido fueron aguellos gue siguleron los ejercicios
como observadorss, va que los participantes confesaron
que las sensacionss recibidas del resio de participantes
les habia impedido percibir sus propias aporiaciones,



o+ : LUIS MATILLA

Sin pretenderlo de un modo
consciente, se habia producido una
auténtica globalizacion generada por los
sentimientos y las emociones que
ciertas propuestas previamente
planificadas, pueden llegar a inspirar en
nosotros. Esta experiencia viva en el
recuerdo, me lleva a valorar la reflexion
que parte de lo emotivo y de las
innumerables experiencias placenteras
que nos ofrece la expresion. Tal vez
hemos abusado en nuestra tarea
educativa de documentos literarios y
audiovisuales excesivamente racionales,
cuando de forma paralela se estaba
produciendo una manipulacién de
nuestra emotividad a traves de la
television y la publicidad, sin que nos
preocuparamos por descubrir a nuestros
alumnos los mecanismos por los cuales
llegaban hasta ellos esas percepciones.
Las peliculas o los programas de TV en
los que se ponen en juego de una forma
sensible o frivola los sentimientos,
constituyen una invitacion a la reflexion
sobre dichos estimulos y los efectos que
ocasionan en los ciudadanos. Asi fue
como las acciones globalizadoras a las
que me he referido, produjeron
inicialmente una serie de dinamicas en
cadena que mas tarde fueron objeto de
analisis en un intento, no sélo por
encontrar explicaciones a las
sensaciones vividas, sino por vislumbrar
nuevos caminos que nos permitan
profundizar en ellas.

Fabular sobre imagenes cuyo
contenido no es facil de definir supone
otra posibilidad de utilizacién de las
diapositivas manuales. Veamos algun
ejemplo significativo. El primero
consistié en vaciar la forma de una
media luna en celofan afil. Al proyectar
la imagen, la luz blanca pasaba por el
espacio recortado en el papel que
representaba el cielo, al que mediante
unos orificios producidos con alfileres se
le habian creado “estrellas” por las que
también se colaba la luz blanca
procedente de la lampara del proyector.
Una pequena pluma pegada sobre la
superficie de la luna se contemplaba en
la amplisima diapositiva manual. ;Qué
ocurrié cuando la creacion visual fue
proyectada a un tamano de tres por 5:No. B
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A las preguntas iniciales de: ;cémo consigui6
llegar una pluma a la luna?, jcon quién deseaba
encontrarse?, ¢ hasta dénde fue capaz de llegar?,
siguieron multitud de respuestas. Algunos de los chicos y
las chicas que realizaban las improvisaciones sugirieron
que la pluma habia escapado de una nave espacial,
otros prefirieron imaginar que existian extrafios pajaros
en otros planetas y no faltaron los que se inclinaron por
afirmar que los habitantes de la luna poseian alas. A
partir de estas y otras ideas, se escribieron diferentes
argumentos que teniendo como decorado el
impresionante telén de luz que producia la diapositiva
proyectada, fueron representados con técnicas de
personajes reales, mufecos, sombras chinescas, etc...

El segundo ejemplo se basé en la imagen de un
extrafio bosque realizado con pequefas ramas situadas
entre dos acetatos transparentes y mas tarde
introducidos en un marco de diapositiva para su
proyeccion en gran tamafio. Inmediatamente surgieron
varias historias fantasticas que podian ocurrir en un
espacio, nada realista, que lejanamente podia
recordarnos a una obra de Max Ernst titulada “La ciudad
petrificada”. Inesperadamente a alguien se le ocurrié
cambiar el color del fondo. Mediante un papel de celofan
bien colocado en la propia diapositiva o ante el objetivo
del proyector, el cielo del bosque se torn6 azul, rojo,
morado y naturalmente los temas de las historias
tomaron nuevos rumbos imaginarios.

De la imagen, a la expresion dramdtica

Hemos comprobado cémo la imagen constituye

no sélo un magnifico trampolin para la creacion de
historias y de improvisaciones corporales, sonoras,
musicales, etc., sino que también permite escenografias
basadas en la proyeccién de diapositivas por el sistema
de transparencias. El siguiente paso consistiria en unir
todos estos elementos para crear acciones escénicas o
propuestas de teatro de recorrido en las que la luzy la
sombra sirvieran como hilo conductor. Un taller previo,
donde el equipo que vaya a abordar el proyecto indague
y practique algunas de las multiples posibilidades que le
ofrece la manipulacién expresiva de elementos
luminicos. Este serd el camino para entrar en contacto
con un amplio abanico de ofertas expresivas,
inspiradoras de acciones narrativas o teatrales.

LA _UZY LAS SOMBRAS

No me propongo ofrecer férmulas o recetas mas
o menos efectivas. Mi intencion ha sido presentar una
parte de la problematica de la imagen en nuestra
sociedad y algunas experiencias que han resultado
validas a la hora de utilizar la imagen como un medio
para producir mensajes expresivos. Al abordar la relaciéon
entre imagen y expresion dramatica quisiera referirme a
una experiencia realizada en Canarias en la que
participé junto a Margarita Cordero y otros profesores de
Educacion Infantil.

Durante una semana expuse ante los maestros
algunos trabajos posibles con la luz y la imagen,
considerando los reducidos medios con que cuentan las
escuelitas infantiles. Abordamos no solamente el trabajo
con diapositivas manuales y acetatos sino la iluminacién
de espacios, partiendo tanto del aprovechamiento de la
luz normal, como de los focos y apliques de luz provistos
de filtros de diferentes colores. Al inyectar en el agua,
mediante jeringuillas de distintas tonalidades, la
proyeccion en la pared nos ofrecia las caprichosas
formas de color, diluyéndose lentamente en el agua
clara. Colocando cuatro aparatos en el centro de una
habitacién conseguiamos que en cada pared apareciera
un diferente color o una mezcla de ellos, bailando al
compas de una melodia, previamente adecuada a la
cadencia del movimiento de los fluidos de diferentes
tonalidades. También se ensay6 la evolucién en las
cubetas de figuras realizadas con acetato: peces,
caballitos de mar, estrellas, etc. Al agitar los recipientes
sobre el espacio luminico del retroproyector, las formas
proyectadas sobre la pared evolucionaron,
transmitiéndonos la sensacion de flotabilidad.

Algunos meses después volvimos a Tenerife para
realizar otro taller que tenia como objetivo concreto
presentar técnicas de teatro de animacion y recorrido en
las que pudieran aplicarse algunas de las técnicas
audiovisuales puestas en practica en el encuentro
anterior. Siguiendo la estructura empleada en los
espectaculos al aire libre, realizados junto a Juan
Margallo en el parque del Retiro de Madrid durante los -
afios 1980-1985 y mas tarde en Rusia, Venezuela y
Cuba, propusimos a los participantes diferentes
alternativas. El esquema de recorrido se basaba en un
espacio inicial donde coincidian todos los espectadores y
desde el cual se emprendia el viaje iniciatico en busca
de una persona u objeto fantéstico, para cuya
localizacién los espectadores-viajeros y personajes de la
aventura, deberian encarar innumerables peligros y
afrontar numerosas pruebas. A partir de ese momento
los espectadores eran divididos en pequenos grupos. Al
frente de cada uno de ellos marchaba un actor o
animador-guia. Todos los colectivos pasaban
alternativamente por los diferentes espacios en los que
se iban a encontrar con otros intérpretes que les ofrecian
distintas escenificaciones, hasta llegar al espacio final en
el que de nuevo, todos los grupos reunidos, asistian al
desenlace de la historia.



Un esquema tan simple y, al mismo tiempo tan
abierto, podria servir de contenedor para cualquier
historia. Los maestros de Tenerife eligieron el mito de
San Borondén, la misteriosa isla que segun la tradicién
(Plinio, Ptolomeo, San Brandan, etc.) aparece y
desaparece, mas o menos, frente a las costas de la isla
de La Palma. Cuatro personajes: el Drago, la Papa, el
Tomate y el Platano, cansados de que el turismo
consumiera el agua que podria llegar a ellos, deciden
buscar al Mago para que les descubra dénde se
encuentra la Isla de San Borondén, lugar paradisiaco del
que todos hablan, pero nadie conoce. El personaje les
permite iniciar la busqueda con la condicion de que los
nifios le traigan la caja méagica que hallaran en cada uno
de los espacios que irdn descubriendo a lo largo del
insolito viaje que van a emprender.

Los profesores y el Gnico maestro de la escuela
infantil en la que se realizé la experiencia, transformaron
las aulas, mediante telas, papel, plasticos, celofanes
para recrear el mar, el cielo y... naturalmente, la Isla de
San Borondén. En cada uno de estos espacios se
trabajé con un color predominante, un sentido y una
serie de dinamicas que permitieron a los pequefios
espectadores percibir la importancia de la luz, las
sombras, el color y el sonido, a la hora de transformar
sus aulas en lugares imaginarios.

La expresiéon dramatica realizada en plena
naturaleza ofrece magnificas posibilidades de que sea el
propio paisaje y sus accidentes naturales, los que sirvan
de inspiracién a las improvisaciones de los participantes
y a la labor de los animadores, quienes habran de
aprovechar cualquier elemento que valga para potenciar
la escenificacion de la trama elegida. Cada lugar nos
ofrecera ideas diferentes desde el punto de vista de la
expresion dramatica. Dificilmente se nos ocurriran las
mismas ideas si nos encontramos en una playa, en un
bosque o en plena montafa. La propia configuracién de
los lugares creard en nosotros una particular motivacion,
capaz de convertir esos estimulos en creatividad
dramatica. Las posibilidades que nos ofrecen las
gigantescas figuras pétreas de la Ciudad Encantada de
Cuenca, serian un ejemplo a tener en cuenta.

Por : LUIS MATILLA

Aventuras por la luz

900000000000000000000000000000000000000000000000

Bajo el titular “la luz y las sombras” tan sélo he

pretendido ofrecer diferentes aspectos de la
problematica, la incidencia y los efectos de la imagen en
nuestra sociedad y también sobre caminos expresivos
que nos pueden servir de banderin, de enganche para
profundizar en el complejo mundo de la pedagogia de la
imagen y la utilizacion de los medios audiovisuales como
desencadenantes expresivos de otras practicas
artisticas.

Si pretendemos establecer una relacion entre
imagen y expresién dramatica generadora de propuestas
globalizadoras, las recetas y las formulas milagrosas,
indefectiblemente terminaran convirtiéndose en arboles
que ocultaran el bosque hacia el que hemos de dirigir
nuestros pasos. Nos encontramos ante un proceso en el
que lo importante es la busqueda de propuestas que,
adaptadas a las posibilidades reales y a los intereses de
aquellos que habran de caminar junto a nosotros, nos
permitiran indagar, contrastar y sumergirnos en una
exploraciéon que depare sorpresas y al mismo tiempo
experiencias placenteras, ya que solo asi conseguiremos
sumar esfuerzos a las aportaciones realizadas por
aquellos buscadores que transitan por ese territorio
compartido en que nos hallamos.

Una vez conocidos los lenguajes audiovisuales y
escénicos que nos parezcan mas significativos, a los que
no se llega con recetas, sino por procesos de
conocimiento, debemos lanzarnos a la aventura de
interaccionar todos sus elementos expresivos para
establecer nuevas relaciones entre ellos. El gran director
cinematografico ruso Eisenstein hablaba de montajes de
atracciones consistente en el choque de dos imagenes
capaces de generar sensaciones y emociones
imprevisibles en la mente del espectador. Ahi
precisamente radica nuestro gran reto; en brindar a los
jévenes posibilidades para que, partiendo de elementos
conocidos por ellos, la globalizacion de los mismos les
permita ofrecer respuestas innovadoras dependiendo de
su sensibilidad, capacidades e intereses. Toda una
aventura a través de la luz, las sombras y la expresion
dramatica.
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