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ayetano Luca de Tena y Lazo (1917-
1997) es uno de los primeros y més prolijos
directores de escena modernos del teatro
espafiol. Desarrolld una ingente actividad
profesional que se inici6 al terminar la guerra
civil, se prolongd durante toda la dictadura
franquista y continud en democracia. Sin ser
idedlogo y sin propugnar una estética acorde
con los postulados franquistas! contribuy6
de forma decisiva a renovar la escena tanto
desde un punto de vista tecnologico como
metodologico; dio su primer contenido y
su primera significacion a uno de los recién
creados teatros nacionales, y se preocup6
por divulgar los fundamentos de su oficio.
Auspicio6 la escuela y la joven compaiiia “Lope
de Rueda” en el seno del Espafol para ofrecer
una formacion solvente a los futuros actores.
Recupero6 para la escena lo que hoy constituye
repertorio esencial del teatro clasico espafiol
y coadyuvo al reconocimiento y la difusién de
la dramaturgia espafiola contemporénea, con
Antonio Buero Vallejo a la cabeza.

Cuando comencé mis indagaciones sobre la
vida y la obra de Luca de Tena, observé que
no se habia estudiado con detenimiento su
trayectoria, mucho mas extensa de lo que
fue su trabajo al frente del Teatro Nacional
del Espafiol (1942-1952 y 1962-1964), al

que en su dia se acercaron Lola Santa-Cruz
[1991y 1993], Felipe Higueras [1992] v
Antonio Morales y Marin [1995]. Solo a raiz
de la reposicion de El arrogante espafiol o El
caballero del milagro en el Espanol, en 1991,
la critica comenzo a revisar su labor. Después,
casi veinte afios de silencio.?

Todavia hoy resulta hoy casi un perfecto
desconocido para el ptblico espafiol, una
vaga y lejana referencia con aromas de alta
cuna’para buena parte de los profesionales
escénicos actuales -quienes incluso lo
confunden con su primo Juan Ignacio o su
otro pariente, Torcuato, lo cual ya es algo méas
que preocupante-, un valor rescatado apenas
por unos pocos especialistas de probada
objetividad, como Juan Aguilera Sastre,
quien hace algunos afios se refirié a él como
“el mejor director de escena de los afios 40”
[2004: 72].

Llama la atenci6n este desconocimiento del
director: si pudiéramos contar el niimero de
espectadores que vieron una o varias de sus
cientos de escenificaciones, a lo largo de mas
de medio siglo,obtendriamos un resultado
dificilmente superable por parte de otro
director, e incluso de muchos autores mas
frecuentemente glosados.

1. No profundizaremos en detalles ni matices de esta delicada cuestién, pues no es objeto de este trabajo.

2. A llenar este vacio ha venido Cayetano Luca de Tena. Itinerarios de un director de escena (1941-1991), de Blanca Baltés, publicado por
la Asociacion de Directores de Escena en 2014 y galardonado con el Premio “Leandro Fernandez de Moratin 2014, de estudios teatrales.
3. La familia Luca de Tena tiene especial relevancia en el siglo XX espafiol, desde que fundara el diario ABC en la tiltima década del siglo

anterior.
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Si consideramos el teatro como lo que se ve
en un periodo determinado y no lo que se
escribe, el teatro de Luca de Tena sobresale
frente a muchos otros mas afamados de

la segunda mitad del siglo XX. Hemos de
preguntarnos por qué se ha producido

esta gran ironia de ignorar, algunos
conscientemente, otros por desconocimiento
veraz, a alguien que luché denodadamente,
durante muchos afios, por incorporar el oficio
del director a nuestra escena.

Dejando a un lado la endémica mala memoria
de la ciudadania espaiiola, de la que pueden
rendir mejor cuenta los historiadores,

alguna respuesta seguramente reside en el
propio concepto de modernidad teatral: para
algunos es sinénimo de vanguardia, para
otros simplemente de correccion escénica y
aplicacion de los canones y reglas del teatro
conforme a la convencion imperante en su
época. En este sentido es muy licito atribuir
a Luca de Tena un comportamiento ajustado
a la modernidad en los afios cuarenta y
cincuenta. Voces mas autorizadas que la

mia, para empezar porque conocieron de
primera mano sus métodos (la actriz francesa
Henriette Morineau y el critico portugtes

del Diario de Manha), le compararon con
Louis Jouvet y Gaston Baty, cuyas virtudes
como directores de escena estan fuera de toda
sospecha, aunque no se les pueda incluir,

a ninguno de los dos, entre el conjunto de
creadores mas rompedores o vanguardistas
del siglo XX.

Precisamente en el propio hecho de que Luca
de Tena es un director espafiol podemos
buscar otras respuestas, ya que protagonizo
una de las épocas mas dificiles de nuestra
historia, una década oscura como pocas, la
de los afios cuarenta, hasta el punto que la
podemos calificar, con sobrados motivos,
como de infausto recuerdo. El triunfo de las
tropas sublevadas en la guerra civil que Luca
de Tena pas6 en la cércel trajo a Espafia una
dictadura cuyo empefo primero consistio

en borrar de la memoria espafiola al menos
de la memoria cercana, o de la memoria

viva todo acontecimiento historico, personal
o colectivo, privado u oficial, que hubiese
tenido lugar durante el periodo republicano y
de algiin modo atentase contra sus ideas, su
fe, su orden, o simplemente su “buen gusto”.
La vanguardia escénica espafiola y con ella,
los mejores directores de escena, habian
desaparecido. No tardaron en aparecer otros,
légicamente afectos al régimen dictatorial,
entre los cuales se encuentra Felipe Lluch
Garin.

4. Asi se referian los jerarcas de la posguerra a los que habian sufrido pena de presidio en la zona republicana durante la guerra

civil.



Este director se habia formado
teatralmente junto a Cipriano de Rivas
Cherif, y colaborado con Maria Teresa Leon,
habia participado activa o pasivamente en
aquellas pocas y minoritarias pero brillantes
experiencias modernizadoras y renovadoras

que se desarrollaron durante la década anterior.
A la altura de 1940 Lluch habia elaborado
un considerable corpus tebrico, a través de
articulos, borradores y escritos diversos sobre la

organizacion del hecho teatral, las funciones del i

director de escena y la articulacién del teatro en

el conjunto institucional.

Felipe Lluch habia asimilado perfectamente la

importancia del director de escena y su necesaria -

presencia en el hecho teatral contemporaneo. "

Junto a Tomas Borras presenté un proyecto al -

Ayuntamiento de Madrid y consigui6é hacerse La oportunidad no le llegaba por

con la direccién artistica del teatro Espafiol. meéritos propios, ni‘por conven-
Entonces Lluch se acord6 de un joven amante cimiento, ni siquiera por haber-

del teatro al que conoci6 cuando paso la demandado. Fueron la vida y la
una temporada encarcelado: llamé a un historia — quiza también su apellido,
jovencisimo Luca de Tena, andaluz de buena aunque él no lo hubiera elegido- los
familia, “caballero cautiv estudiante de que le colocaron en el lugar adecuado
Medicina, para ayudarle en tareas literarias en el momento adecuado. Luca de Tena
y escénicas. Y cuando Lluch, con mas interrumpié sus estudios de Medicina
recursos logisticos, técnicos y humanos para dedicarse al arteé de Talia, pero era
de los que ningin otro director espafnol consciente de sus carencias. Arguyendo su
habia tenido antes, tuvo la desgracia de corta edad, rechazé la primera oferta que le
hallar la muerte, en 1941, Cayetano Luca hicieron para sustituir a Lluch.

de Tena se encontrd con la posibilidad

de cubrir su vacante. La temporada siguiente si la aceptd, y fue nom-

brado director del Teatro Nacional del Espaifiol en
mayo de 1942, con 24 afios. Poco antes, con mon-
tajes como Lo que el viento se llevd (1941), adaptada
por él mismo, o Macbeth (1942), habia iniciado una
trayectoria profesional que pronto se consolidé y que se
extendi6é como pocas a través de los afios y los tablados.
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Hemos certificado la firma de Cayetano

Luca de Tena en la direccion de 204
escenificaciones, que incluyen muy diversos
géneros y estilos, desde la 6pera al café-
teatro, pasando por los textos clasicos, la
revista y cdmo no, el drama contemporaneo.
Hemos descubierto a un Cayetano Luca de
Tena director de un teatro oficial, gestor de
recursos e impulsor de distintas dreas de la
creacion teatral hasta donde le permitia su
posicién. Hemos comprobado que defendié
un amplisimo repertorio clasico con criterios
no exclusivamente ideologicos, como
demuestra el hecho de que en épocas mas
recientes y en la actualidad, la mayoria de las
obras que se reponen estaban ya incluidas en
su repertorio. Asimismo hemos comprobado
que Luca de Tena no dudé en apoyar
iniciativas comprometidas con un teatro
contemporineo y mas vinculado a la realidad,
entre 1948 y 1952, participando activamente
en la fundacion y consolidacién del Teatro
de Camara, y apoyando decisivamente la
Historia de una escalera de

Antonio Buero Vallejo.

En la medida de nuestras posibilidades
hemos rastreado su itinerario interior con
“La Mascara”, intentando salir adelante

en provincias con una importante oferta
de textos contemporéaneos espafioles y
extranjeros, v su itinerario exterior, en
Colombia, Brasil y Portugal, donde sorprende
con estrenos insospechados en el contexto
de la rancia y gris cartelera espafiola de los
cincuenta. Hemos certificado igualmente
que por dos veces los jerarcas franquistas
confiaron en él, y que por dos veces sali6 el
director a malas con la oficialidad. Hemos
reunido sus escritos y declaraciones, que
también llevan su sello de director. Hemos

comprobado su lucha constante por la
modernizaciéon de los escenarios espafioles
y la definitiva implantacion del director en
el seno de todo proyecto escénico o empresa
teatral. Por lo que a su trabajo se refiere,
pues, nadie puede negar un lugar destacado
a Cayetano Luca de Tena en la historia de la
direccion de escena en Espafia.

Desde el punto de vista de la eritica de
nuestros dias, tal vez la mayor falta de

Luca de Tena consista en no haber buscado
un verdadero teatro de arte y haberse
conformado con un teatro de calidad —como
si no fuera suficiente, por otra parte -. Bien
porgue no supo o bien porque no pudo,

el resultado es el mismo: Luca de Tena
garantiz6 la calidad en su trabajo, y muchas
veces apunt6 maneras deslumbrantes, pero
no acumulé destellos suficientes para brillar
con luz propia en la constelacién de los
directores estrella del teatro de arte. Como
el director de escena que fue, Luca de Tena
intento ser principalmente un canalizador del
mensaje del autor, o lo que él interpretaba
que era después de su correspondiente
analisis dramatirgico.



El mismo lo ha declarado y escrito en diversas efectos sonoros, el maquillaje, los peinados, la

ocasiones: si el autor est4 vivo, hay que poner gestualidad de los intérpretes, los elementos
en escena lo que él ha escrito. Si se trata de de atrezo, y sobre todo la escenografia, la

un autor clasico, el director forzosamente musica, el movimiento escénico, el vestuario
necesitara completar algunos sentidos o y la iluminacién. Con cada uno de estos
mensajes del texto, o reinterpretarlos, a la luz elementos en su sitio, conforme al criterio del
de la distancia espacio-temporal que media director, sblo restaba levantar el telon y dejar
entre la escritura del texto y su escenificacion, que el respetable ejerciera sus derechos.

pero, a su entender, un cambio sustancial

de contexto histérico en la representacion, - ﬁ
a priori, es gratuito. Hasta tal punto era asi, 3 '% Bl G/aed. %

que solamente en una ocasiéon rompi6 Luca '

de Tena su norma de atenerse a la época y el

espacio donde determiné el autor que deben = %Oé % ,ﬁ, M e M =

desenvolverse sus personajes (con Don Gil
de las Calzas Verdes, en 1945). Tampoco se
le conocen conflictos de esta indole con los % gﬂ% JZ /" ﬂé ﬂé / 7\5\5- Ae W

autores vivos, por lo que asumimos que fue ézﬂw a2l
coherente también en este sentido. Mi‘ﬁﬂ/’ M %{”
M aé }/m :

La relacion entre Luca de Tena y los textos %

con los que trabajaba ha quedado bien W M .cé /f{'« %M Zﬁ:
reflejada en sus escritos: el director debe j/ M fz""

estar al servicio del texto, y de la magia. ¢é /& /M = /@ZZ = &/L
Con mejor o peor fortuna, con mas o menos i :

recursos, es lo que en cada trabajo intent6. W ol | 9057 %fwﬁfm repial o ){// 20
A los textos se entregd con una considerable

carga de empatia —no pequefia, a juzgar 0&; /é Z”“
por sus confesiones y por los testimonios

que nos han llegado-; los analizaba, los

aprehendia, a menudo los memorizaba, y

se preocupaba desde el primer momento

de transmitir sus valores y propositos a los
actores, para que los incorporaran en su
proceso de construccién de los personajes

y los espectadores pudiesen adivinarlos en
sus palabras, o en la forma de entonarlas.

A la magia, en fin, a la ilusion escénica, a la
creacion de atmosferas adecuadas para cada

una de las comedias o de los dramas, entregé
todos los demads recursos de que disponia: los
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En este punto de la semblanza artistica de
Luca de Tena hemos de detenernos para
acercarnos un poco mas al director que llego
a Colombia en 1955 con objeto de poner en
marcha una escuela de teatro en Cali. Para
entonces ya habia redactado el grueso de

sus escritos sobre el teatro (la serie Ensayo
general. Notas, experiencias y fracasos

de un director de escena, publicada en la
revista Teatro entre 1952 y 1955), y habia
realizado mas de un centenar de montajes.
Su personalidad escénica y su sello como
director estaban ya, por lo tanto, plenamente
afianzados. Aun a riesgo de simplificar en
exceso, en aras de la claridad intentaremos
enumerar los algunos de los rasgos
principales de su labor hasta aquel verano de

1955:

* Riguroso trabajo de anélisis de texto y
preocupacion por el rigor de los procesos de
adaptacion o revision, siempre encomenda-
dos a especialistas;

* Amor por el teatro clasico espafiol v uni-
versal, que habia frecuentado especialmente
entre 1942 y 1948, como herencia directa del
proyecto de Felipe Lluch. Poeta de juventud,
quienes lo conocieron afirman que memoriza-
ba integramente los textos que montaba;

* Compromiso con el teatro contemporéneo
a partir de 1948, colaborando junto a Luis
Escobar en la creacion del Teatro de CAmara
y apoyando decisivamente tanto el resta-
blecimiento de los Premios “Lope de Vega”
como la eleccién de Historia de una escalera
como primer ganador de la posguerra; este
compromiso se visualiza todavia mas entre
1952 y 1954, cuando sale del Espaiiol y forma

compafia propia, “La Mascara”, y se confirma
con sus escenificaciones en Brasil y Portugal,
a partir de 1956;

* Facilidad para manejar repartos muy nu-
merosos (de hasta cuarenta o sesenta actores
con figuracion, incluso mas en ocasiones).
Ingeni6 un sistema de diseno del movimiento
escénico “por grupos” del que siempre estuvo
orgulloso;

* Preferencia por los decorados practicables
frente a los telones pintados que atin col-
gaban de nuestros escenarios, asi como la
tramoya y la maquinaria escénica, que tuvo
ocasion de admirar en los muy avanzados
teatros alemanes de 1942 y que explord abun-
dantemente en sus creaciones;

* Gusto y preocupacién por el desarrollo de
la iluminacion escénica, de tan dificil concep-
cién y uso en aquella empobrecida Espafa de
la posguerra;

* Gusto y preocupacion por garantizar la
calidad y pertinencia de todos los elementos
que conforman el espectaculo teatral: musica,
vestuario, utileria, maquillaje, peinado, ete.



* Preocupacion constante por modernizar
los espacios y los usos teatrales: evitar a los
actores-divos, suprimir los aplausos en los
mutis, quitar la concha del apuntador (1945),
invertir en los equipamientos técnicos ade-
cuados...;

* Labor de difusion del trabajo del director
de escena y sus colaboradores (figurinistas,
escenografos, compositores...).

Estos rasgos se deducen facilmente del
analisis de los montajes que firmé Luca

de Tena entre 1941y 1954, y se observan
nitidamente en los que podemos considerar
paradigmaticos de su creacion. Hablamos,
por ejemplo, del ya citado Macbeth o La dama
duende de 1942, Fausto 43 y Fuenteovejuna
de 1944, Antigona en las ruinas romanas de
Italica en 1946, Historia de una escalera en
1949 o El alcalde de Zalamea en 1952.

Podriamos extendernos ampliamente en los
pormenores de cada uno de estos pequenos
hitos de la historia de la direccion de escena
en Espafia, pero solamente nos detendremos
en El sueno de una noche de verano, de
William Shakespeare, de 1945.
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En este montaje concurren varias
circunstancias que lo convierten en uno

de los més significativos en la trayectoria

del escendgrafo Sigfrido Burmann y, por
supuesto, en la de Luca de Tena. Tanto es

asi que el director andaluz retomaria esta
comedia de Shakespeare en varias ocasiones:
1046 en Barcelona, con la compaifia de
Alejandro Ulloa; 1954 en Castellén con “La
Maéscara”; 1956 en la Escuela de Arte de

Cali, y 1964 de nuevo en el teatro Espafiol de
Madrid, con una reconstruccion perfecta de
la escenografia que Burmann habia disefiado
en 1945. Todavia en 1971 Luca de Tena volvid
sobre este texto, cuando lo grabd en forma
de Estudio 1 para Televisién Espafiola. Por
lo tanto este suefio estuvo presente en todas
las etapas de su carrera profesional, y tal vez
llegd a constituir, de alguna manera, una
suerte de amuleto para el realizador.

Era la primera vez que se estrenaba el texto
en los escenarios espanoles. El espacio
escénico en que se desarrolld la accién de
la obra posefa una importante capacidad de
seduceién sobre toda suerte de espectadores.
Por supuesto el incuestionable éxito de la
propuesta paso también por un magnifico
reparto (en el que sorprendid y sobresalio
“Seliquin” Torcal como Puck), una buena
version de Nicolas Gonzélez Ruiz, unos
figurines maravillosos de Vicente Viudes

y una impresionante coreografia de José
Luis de Udaeta al compés de la miisica
arreglada por Manuel Parada sobre las
partituras homénimas de Mendelssohn, y
cOmo no, el movimiento escénico diseniado
por Cayetano con que actores y bailarines
evolucionaban sobre las tablas del Espafiol.
El nutrido cuerpo de baile que acompafi6

al elenco habitual de la compaiiia ayudé no

poco a plasmar el mégico laberinto de hadas,
sombras y sueflos que establece su singular
imperio sobre todos los personajes. Todos los
elementos artisticos de la composicién tenian
calidad y estaban armonizados, pero sin lugar
a dudas fue la escenografia lo mas destacado
—y recordado- de la representacién. Han
llegado hasta nuestros dias algunas imagenes
en movimiento de este Suefio de una noche
de verano tan celebrado que fue recuperado
en 1947, al igual que sucediera con
Fuenteovejuna, para deleitar a la Eva Peron
en su visita a Barcelona, que ponia fin a su
largo viaje por Espafia [DOC BN 000, cinta
A-8238].

Los elementos escenograficos sustantivos
fueron los que Burmann habia creado para el
estreno en 1945, y daban magnifico sustento
a todas las acciones y efectos que requeria

el texto. Conchita Burmann [2009: 126 y
127] los ha descrito con detalle: unos frisos
griegos sobre columnas y un telén corto para
el palacio de Teseo, que se plegaban luego
para trasladar rapidamente la accion hasta

la casa de Membrillo. El cuadro del bosque
significo “uno de los aciertos méas sonados”
de la carrera de Burmann. Se componia de
troncos altos y grandes, tan grandes que
desde su interior asomaban duendes y elfos
cuando era preciso, segiin puede apreciarse
en las imagenes que grabaron los realizadores
del NO-DO en el teatro Espanol [IMAG 0063
cinta- A-4491].

A sus pies, plantas y flores de todo tipo, y
un telén de fondo que daba continuidad y
profundidad a estos elementos corpdreos.
Como base, como suelo, un césped artificial,
una alfombra que el regidor Eduardo de
Lalama recordaba maravillado, porque



al echarle encima unas gotas de agua,

en los entreactos, las briznas que habian
quedado aplastadas por el tréifico de actores
y figurantes volvian a erguirse en todo

su esplendor, como si el rocio acabara de
acariciarlas. Esta alfombra la habia mandad:
traer Burmann de Estados Unidos, en un
avion pilotado por uno de los hermanos de
Cayetano (Ramon). Ademas, en algunas
escenas se hacia caer un telén corto de gasa
sobre este bosque, que con la luz adecuada
proporcionaba un mejor acabado de la
“atmosfera mégica de bosque encantado™.
En este montaje todos los elementos se
conjugaron para que Luca de Tena cosechar:
un inolvidable éxito de critica y ptiblico en st
todavia corta pero ya imparable y memorabl
carrera. Quedaba en evidencia su habilidad
para armonizar el trabajo de todos y cada un
de sus colaboradores. La tarea del director
de escena comenzaba a ser desarrollada,
comprendida y aplaudida en Espana.

Cayetano Luca de Tena dirigio el Teatro
Nacional del Espafiol entre mayo de 1942y
junio de 1952, cuando fue cesado, al mismo
tiempo que Luis Escobar al frente del Teatro
Nacional Maria Guerrero. Las autoridades
franquistas decidieron prescindir de ambos,
a pesar de la espléndida labor que ambos
habian realizado durante diez afios, por
razones que no vienen al caso. Poco después
el sevillano fundo6 “La Mascara”, compania
privada que se movio fundamentalmente
por provineias y recalaba no pocas veces

en Madrid y Barcelona. Con esta compafiia
Luca de Tena estren6 al menos una veintena
de montajes, fundamentalmente de textos
contemporaneos aunque también de clasicos
No obtuvo los suficientes refrendos de

los empresarios de local, los criticos y el

respetable y pronto sucumbid a los rigores de

la economia.
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La disolucién de “La Mascara” deja a
Cayetano Luca de Tena fuera de todos los
circuitos profesionales del teatro espafiol

del momento. Su incursion en el campo
cinematografico con Crimen en el entreacto
(1954) tampoco fue precisamente halagiiefia.
Mis gratificante y loable fue el dificilmente
rastreable trabajo de Luca de Tena para

el teatro radiofonico, que le merecio

un primer premio Ondas, sobre el cual,
lamentablemente, no han quedado huellas de
ningan tipo. El director hizo comenzd a hacer
planes fuera del pais, como tantos estaban
haciendo en aquellos momentos y habian
hecho antes que él: “... se propone hacer
América en la proxima primavera. Realizara
una larga campafia y pondra en escena las
principales obras de nuestro teatro clasico y
contemporaneo” [La Vanguardia Espafiola,
27-1-1955]. Propiamente en primavera no
fue, y una larga campafia tampoco; no llevé

a escena los clasicos ni los textos espafoles
contemporaneos, pero hasta América sf
llego: tras algunos meses de silencio, de
aparente inactividad, Luca de Tena reaparece
a mediados de 1955 con un sorprendente
proyecto entre manos: viajar a Cali, en
Colombia, para dirigir una escuela de arte
dramatico. A principios de septiembre ya le
encontramos alli [La Vanguardia Espanola,

2-9-1955].

Conocer los origenes y causas de este proyecto
de Luca de Tena, asi como la labor que llevd

a cabo durante los meses que estuvo en
Colombia; resulta complejo por las escasas
fuentes a las que hemos tenido acceso.

El prestigioso dramaturgo y critico, que

hasta fechas recientes ha sido director de la
Biblioteca Nacional de Colombia y miembro
de la Real Academia de la Lengua, Carlos

José Reyes, presenta un movimiento de cierta

renovacion dramatica en la Colombia de los
afnos cincuenta, con la apertura de varias
escuelas, como la Escuela Nacional de Arte
Dramatico en 1951, ligada al Teatro Colon de
Bogotd. Un pais hasta donde, por otra parte,
algunos espafioles habian arribado, como José
Tamayo y su compafiia “Lope de Vega” en
1950, con Carlos Lemos en el reparto.

Las autoridades departamentales de Cali deciden formar una
Escuela de Teatro, y para ello deciden traer a otro espatiol,
Cayetano Luca de Tena, quien proporciona la primera
organizacion de la nueva Escuela, en el afto 1954. Un afio

mas tarde se vincula a la plantilla de profesores Enrique
Buenaventura, sitendo nombrado al poco tiempo nuevo director
de la escuela. [Reyes, 1088: 315]

Sorprende esta cronologia, cuando menos,
que ubica a nuestro director un afo antes

de lo debido en Cali. Pero sorprenden igual
otros datos y afirmaciones del mismo critico
que nos ponen sobre la pista de lo que estaba
ocurriendo all4, aunque tampoco en el mismo
ano en que nosotros pensamos que debieron
ocurrir:

Al trabajo de las primeras escuelas, pronto se sumaron otros
cursos y talleres como lo que se organizaron en 1956 con el
propasito de formar actores para la televisién, con los métodos
mas modernos. La iniciativa se debié a Bernardo Romero
Lozano, que se daba cuenta de las necesidades, como director
de los mas importantes teleteatros del momento. Fue asi como
durante ese afio vino a Colombia el maestro japonés Seki Sano,
quien habia participado en las experiencias del Teatro de Arte
de Moscui, como alumno de Constanti Stanislavsky y de sus
seguidores.

Seki Sano dio a conocer la Escuela de Vivencia de Stanislavsky,
pero ante todo contribuyé a crear nuevas inquietudes sobre

la profesién del actor, su ética y su estética, sacandola de la
superficial caricatura de farandula a la que le habia llevado la
imitacion de las compaiiias comerciales, 0 como se decia por
aquellos afios, “la escuela de la representacion”. La escuela de
Seki Sano fue muy breve y su método ne llegé a obtener los
resultados previstos; pero sin duda habia dejado la semilla.
[Reyes, 1988: 5316]

5. Sefalemos que los familiares con quienes hemos hablado no conocian esta etapa de su biografia, aunque si conocian la etapa

posterior, ya en Brasil.



Cuenta Reyes también como el japonés salio
rapidamente de Colombia apenas cuatro
meses después, acusado de comunista

por haber estudiado en Mosct, y cémo

el grupo de actores que habia trabajado

con €l fund6 la Escuela de las Galerias de
Arte -luego Escuela de Teatro del Distrito,
dirigida por Fausto Cabrera’-, que seria el
primer teatro independiente de Bogot4.
Hace después relacion de una serie de obras
y autores de interés en aquel lugar y en
aquellos afios. Muchos afios m4s tarde, en
2005, cuando se conmemoraba el cincuenta
aniversario de la creacion de la Escuela y esta
investigacion no se habia siquiera imaginado,
Carlos José Reyes fue entrevistado por
Oswaldo Hernandez, docente del Instituto
Departamental de Bellas Artes [2005].
Reproducimos algunos parrafos de estas
declaraciones que amable y diligentemente
nos trasladé Fernando Vidal, por lo que
interesan en el asunto que nos ocupa:

CJR: Ese primer momento es cuando aparece un director
espaitol que era Cayetano Luca de Tena, es interesante analizar
el fenémeno de por qué en esa época tanto la Escuela de Bellas
Artes de Cali, como la ENAD de Bogotd trataban de buscar
directores de teatro esparioles con una idea de que los espaiioles
tentan compafiias bien formadas y ellos si sabian de teatro

y de todas maneras el teatro de esa época a mediados de los
anos 50 era el teatro espaitol de esa época. Que tenia como dos
vertientes: o era el teatro espanol, mdas o menos entre clasico

y comercial, que estaba muy ligado como al mundo franquista
o0 era un teatro del exilio, donde algunos directores viajaron y
se fueron, por ejemplo a México, otros se fueron a Argentina,
formaron grupos en Uruguay. Margarita Xirgi, por ejemplo,
se bajo a Uruguay. Coincide un viaje con Gareia Lorca y luego
cuando viene la Guerra civil espanola definitivamente se viene
quedando y forma una cantidad de actores en Uruguay.

En el caso de Colombia vinieron varios espafioles, unos a
Bogotda, otros a Cali. En el caso de Cali fue Cayetano Luca de
Tena, que es interesante observar porque Cayetano Luca de
Tena no era el prototipo del franquista, pero tampoco era el
rebelde consumado. Era como un hombre de centro, digdmoslo
asi.

OHD: Pero a él lo invitan, ¢lo traen con qué motivaciones?
CJR: A ver, él vino con la idea de formar una la escuela de
teatro, mas o menos en el afio 55. Entonces él vino y realmente
no era un pedagogo teatral, era un director profesional que
trabajaba con actores ya formados, es decir, él trabajaba

con compaitias como se formaban muchas de las companias
en Espania, un poco al destajo, es decir, los actores estan alli
pululando alrededor del medio y llaman y contratan un nitmero
de actores. Entonces al llegar a Cali a formar actores de la
nada, estudiantes que se matricularon, lo que ocurrié es que él
se precipité a montar un primer espectdculo dificil como fue el
Sueno de una noche de verano de Shakespeare.

OHD: ¢Qué se sabe de la visién teatral de Cayetano Luca de
Tena en Esparia?

CJR: La primera obra que él mont6 y creo si mal no estoy,

que fue la tinica obra que él montd y la obra tenia, como suele
suceder con los montajes de Cayetano Luca de Tena, y yo he
visto en Espaiia algunos, son montajes que se apoyan mucho

en el espectaculo, es decir, meter aparatos con ruedas, que
entran y salen, meten telones pintados, toda la parafernalia
teatral y todos los recursos de los que se pueda valer, en muchos
casos para disfrazar la carencia de actores que realmente se
defiendan solos en el escenario. O sea que Suefio de una noche
de verano tenia la ventaja y al mismo tiempo la desventaja de
ser una obra de personajes fantasiosos a los cuales se les podria
disfrazar. Si, se podia esconder un poco a los actores todavia
novatos detrds de mascarones y de una serie de aspectos. Y
resulta que de todas maneras él no puede decirse que haya
aportado mucho en la formacién de los actores.

OHD: El sali¢ de huida al darse cuenta de lo titanico de la
empresa que le habian encomendado, sin profesores, ni actores,
ni tradicion, deja la Escuela y se inicia un sequndo aire. Yo
queria hacerle precisamente una pregunta sobre eso. Una

cosa es que Enrigque [Buenaventura] hacia el principio de los
afios sesenta, cuando viaja a Francia hace contacto con el ITI,
porque él esta pensando en estructurar o en modificar el modelo
de formacién que habia dejado Luca De Tena si es que habia
dejado un modelo, entonces para eso busca algunos maestros.
dPero qué modelo habia cuando Luca de Tena y qué cambios
sustanciales hace Enrique cuando llega?

CJR: Bueno, es que en realidad Luca de Tena no tenia un modelo
de formacién teatral, no tenia; es decir, que él era lo que tenia
como director de teatro: él dijo que la tinica manera de apren-
der teatro era haciéndolo y por lo tanto se necesitaba entrar a
Jformar a los actores montando obras de entrada; es decir, él no
habia separado los elementos de la actuacién como la expresion

6. Senalemos que es el padre de Sergio Cabrera, director de cine (La estrategia del caracol) y televisién

(muchos capitulos de Cuéntame, por ejemplo)
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corporal o la voz o todas esas cosas, aunque las miraba como
elementos accesorios al trabajo del actor; dentro de un montaje
teatral eso tiene un lade positivo pero tiene también otros lados
negativos y es el hecho de que el actor entra en un roce, diga-
mos, muy rdpido con el piblico antes de estar formado y eso da
lugar a una serie de equivocaciones tanto para el actor como
para el piblico.

Se recibe un mensaje un poco deformado porque no puede mon-
tar obras para no presentdrselas a nadie hasta que los actores
no estén formados; es muy dificil, entonces no habia propiamen-
te un modelo sino que el modelo era el modelo de un grupo que
forma su gente montando obras. Cuando Enrique llegd y tomé
estas ideas habia preocupacion en relacion con el tema brechtia-
no pero eso no vino a aflorar sino afios mds tarde, yo diria que
se tomé un modelo relativamente acogido entre las escuelas del
polo sur y muy particularmente la escuela del teatro universita-
rio chileno, porque alli habia profesores con los cuales Enrique
establecié una relacién directa, como Agustin Siré. Agustin Siré
no solamente era profesor de la escuela de teatro en Santiago de
Chile sino que era ademds, un buen actor y era un promotor del
teatro en aquellos afios, en los afios cincuenta.

Descubrimos en estas lineas a un Carlos
José Reyes conocedor del trabajo de Luca de
Tena, y a un Luca de Tena ciertamente osado
e ingenuo, aparentemente convencido de
que su propio método de formacion podria
funcionar con los actores: aprender haciendo,
resolver en la préctica los problemas a

los que uno se enfrenta; y seguramente
acomparidndose, aunque aqui no se diga

de lecturas especializadas. Y es que, tal

como afirma Reyes, un director de escena

no necesariamente sabe formar actores,

ni los profesores de interpretacion son
necesariamente buenos directores —aunque
algunos piensen que si—. Es igualmente cierto
que quien dotd a la Escuela Departamental
de Teatro de Cali de unas bases solidas y un
proyecto de formacion y creacion especifico
fue Enrique Buenaventura, con quien nacio
el Teatro Escuela de Cali, sin duda una de

las més interesantes, longevas y fructiferas
experiencias teatrales de Latinoamérica.
Mérito del sevillano no fue siquiera llamarle

~luego veremos quién lo hizo- y confiar en él
para sacar adelante un proyecto sobre el cual
podemos conocer nuevos datos a partir del
que es actual director de la Escuela, Fernando
Vidal.

Vidal [2005] ofrece al interesado algunos
detalles méas sobre la llegada de Luca de
Tena a Colombia... y también algunas
sorpresas mas. Cita un articulo del diario
El Pais, de Cali, que informa sobre la
decision de la Direccion de Educacion
Ptiblica del Departamento y el Conservatorio
Antonio Maria Valencia de organizar

una “escuela dramatica”. Se destaca alli
mismo el nombramiento de Cayetano
Luca de Tena, “célebre director de teatro y
television espafiol”, para dirigir la Escuela
Departamental de Teatro. Vidal continta
explicando que cuando el general Rojas
Pinilla resolvié impulsar la Television
Nacional en Colombia, pidi6 ayuda a los
gobiernos amigos de México v Espaiia, los
cuales enviaron a sendos especialistas:

De México llega el maestro japonés Seki Sano, discipulo de
Stanislasvky y encargado de formar toda una generacién de
autores, directores y actores mexicanos entre los afios cuarenta
y cincuenta del siglo XX; y desde Madrid llega Luca de Tena,
un director connotado en radio, televisién y teatro, duefio de
una compaitia de teatro y director durante 10 anos del Teatro
Espaiiol, el mdas importante del pais, quien acababa de recibir el
premio Ondas por su labor en radioteatro (luego lo recibiria en
1961 por sus programas de teatro para television).

El Pais, de Cali, 8 de junio de 1955

No cabe calificar a nuestro director de
experto en television, un campo, que apenas
comenzaba a explorarse en Espafia, tal como
nos han confirmado fuentes del Archivo
Historico de Television Espanola. Dejando a
un lado la exactitud de este dato, Fernando
Vidal contintia perfilando al director,



seguramente basandose en testimonios orales
como el de Félix Cardona, que enseguida
veremos. De entrada Vidal establece la
siguiente secuencia de hechos:

El gobierno nacional resuelve desplazar a don Cayetano Luca
de Tena a la ciudad de Cali con el encargo de dirigir la nueva
Escuela Departamental de Teatro, viejo proyecto de Antonio
Maria Valencia. Quizas por las diferencias entre Seki Sano y
Luca de Tena se designé al espafiol para fundar esta escuela
de formacién de actores y actrices en provincia, seguramente
por las desavenencias entre estos dos expertos en Bogotd, pues
compartian una misma profesion pero dos orillas ideolégicas
antagénicas: el mexicano era militante comunista y el espariol
era un falangista con cicatrices de la guerra civil. El primero
se esforzo por dejar unas bases teatrales sélidas antes de su
deportacién, mientras el sequndo salié de huida al verificar
las condiciones precarias y “atrasadas” en las que debia
desenvolverse.

Aunque la fundacién de esta Escuela de Teatro data de 1955,
Antonio Marta Valencia ya habia hecho contactos, aiios atrds,
con Margarita Xirgit —la actriz de “La Barraca”, de Garcia
Lorca—, en su gira por el pats, con el fin de fundar una escuela
de teatro en Bellas Artes; idea que no pudo cristalizar debido

a falta de fondos y al desinterés gubernamental en los afios
cuarenta, pero en ese momento ya las condiciones eran otras y
se dio una movilizacién de fuerzas alrededor de la perspectiva y
la expectativa que generaba la incipiente televisora nacional.
Para ese entonces, la directora de Bellas Artes, Elvira Gareés
de Hanaford reunié algunos profesores entre los pocos que
habia en la ciudad, inelusive propiciando la repatriacién del
Joven Enrique Buenaventura que estaba realizando un viaje
por Latinoamérica y se encontraba en Santiago de Chile; ast
mismo, realiza las convocatorias para los aspirantes a estudiar
esta novedosa profesion que recibe una amplia aceptacién de
la ciudadania y cuando todo esta listo trae y presenta al nuevo
director.

Con estos antecedentes y esta semblanza

de un Luca de Tena falangista —no del todo
exacta, pues era principalmente monarquico,
y algo contradictoria con el testimonio de
Carlos José Reyes— cede Vidal la palabra a
Félix Cardona, alumno de aquel primer curso
de la Escuela que después, a su vez, trabajo
como actor, escenografo y docente de la
institucion:

Cuando todo estuvo listo llegé Cayetano y nos lo presentaron a
todos: un tipo delgado, muy buen mozo y amable, bien vestido,
venta precedido de que era un actor y director de cine y teatro
alla en Espafia. Era de una personalidad arrolladora, todo

el mundo aterrado, tenia una presencia la verraca [sic]. Lo
presentaron asi: aqui tienen al sefior director de la Escuela de
Teatro, tomen todo lo de él, él va a tener mucha paciencia y con
élvan a trabajar, tienen que trabajar muy bien. Creo que nadie,
ni Dojia Elvira le dijo a él que aqui no habia tradicién teatral,
que aqui la gente iba mucho al teatro porque era una de las
pocas diversiones que tenia, junto con el cine. La gente iba al
teatro pero no habia aprestamiento teatral, nada.

Observamos facilmente que ni Luca de Tena
llegaba bien informado, ni habian recibido los
colombianos —no todos, desde luego- precisa
informacion acerca del recién llegado, lo cual
nos lleva a plantear con cierto fundamento la
hipétesis de que esta experiencia fue

LA MAS DIVERTIDA Y FAMOSA DE LAS ~COMEDIAS,
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fruto de una maniobra politica, y por tanto
uniria de nuevo la trayectoria del director a
la oficialidad del régimen franquista. Pero
hemos de matizar, una vez mas: en realidad
no fue tanto fruto de una maniobra politica —
ni a Franco ni a los altos jerarcas del régimen
interesaba nada lo que pudiera hacer un
director de teatro espariol en Colombia—,
cuanto de unas relaciones personales y
profesionales, tan parejas a menudo, que
Luca de Tena habia entretejido a lo largo

de su carrera y que, obviamente, adquirian
cierto grado de trascendencia oficial, puesto
que muchos hombres del teatro y de la
cultura ocupaban puestos con mayor o menor
responsabilidad en aquellos momentos; sin
ir mas lejos el conde de Foxa y marqués de
Armendériz’, que formo parte del cuerpo
diplomatico durante varios afos, y sobre
todo el entonces embajador de Espafia en
Colombia, José M2 Alfaro’, quien habia sido
Director General del Teatro Nacional del
Espanol mientras Felipe Lluch era su director
artistico... Alfaro, por lo tanto, conocia

a Luca de Tena y conocia su capacidad
profesional. Seguramente el embajador abri6
la puerta por la que entr6 nuestro director
en Colombia, y més a titulo personal que
oficial: las relaciones oficiales del régimen con
Luca de Tena, tras su cese como director del
Espanol, no brillaban en aquellos momentos
precisamente por su cordialidad. En el fondo
la salida a América resultaba airosa para
todos. Excepto, quiza, para los alumnos y el
resto de profesores de la nueva escuela...
Fernando Vidal confirma que se debe a

Luca de Tena “el disefio y arranque del
primer programa”. Al parecer, tras realizar
exhaustivas pesquisas y conformar un
buen equipo de colaboradores, coordinéd

el disefio de un plan de estudios siguiendo
“los lineamientos del plan de estudios de
la RESAD (Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid) y de la Universidad
Cat6lica de Chile”.

En efecto, seguramente Luca de Tena se
apoyo en el trabajo de Diaz-Plaja, director
de la recientemente fundada RESAD y
anteriormente del Instituto del Teatro

de Barcelona, que el sevillano habia
visitado en distintas ocasiones y con quien
colabord estrechamente poco después
para la publicacién de la Enciclopedia del
arte escénico (1958), cuyo apartado sobre
“realizacion escénica” redacté precisamente
Cayetano Luca de Tena.

Vidal valora este primer programa de

la escuela desde un punto de vista mas
ideoldgico que téenico, pues lo considera
muy influido por una idea clasica del texto
dramatico, “segiin la concepcion vigente en
la Espana franquista”, y alegando tensiones
entre la censura y la creacion escénica, y
cita a la Asociacion de Directores de Escena
de Espana —sin especificar fuente concreta-
para hablar de una larga lista de creadores
(autores, directores, escendgrafos...) que
habian contribuido a la modernizacion de la
escena espanola después de la guerra civil,
entre los que se encuentra Cayetano Luca

7. En 1944 habia estrenado Luca de Tena su Baile en capitania en el Espaiiol, con gran éxito.

8. César Gonzilez-Ruano [1957: 415-419] aporta algunos datos de su trayectoria entremezclados con la entrevista que le realizo: en 1926
publicé “un librito de versos”, Loa de estirpes. Cercano a José Antonio Primo de Rivera y a Ramiro Ledesma Ramos, en los afios inmedia-
tamente anteriores a la guerra civil dirigi6é Fe y Arriba. Cuando se fundé el diario Ya, dirigido por Vicente Géllego, fue responsable de la
labor literaria. Al poco de terminar la guerra entré a formar parte de la Junta Politica, nombrado por Franco. Fue Subsecretario de Prensa
y Propaganda hasta finales de 1940. Public6 la novela Leoncio Pancorbo y dirigio las revistas Vértice y Escorial. En 1943 fue nombrado
Vicepresidente de las Cortes, y luego presidente de la Asociacién de Prensa. En 1947 fue ministro de Espafia en Colombia, y en 1950 fue
nombrado embajador. Venezuela, Argentina... Recorrié casi toda Latinoamérica.



de Tena, cuya calidad reconoce y avala. A
continuacién Vidal recoge un testimonio de
Enrique Buenaventura que, en cierto modo,
confirma lo que Reyes planteaba y nosotros
compartimos, esto es, un Luca de Tena
director de escena, antes que director de
escuela:

Lo primero que hicimos fue una pieza mia de teatro popular.
Montamos en la loma de San Antonio La Natividad (1955).
Decidi, pues, hacer un texto sobre esto, basado en las formas
medievales.” Con esta obra los estudiantes se presentan en
varias iglesias, con aceptacion y algunas rechiflas por el
contraste de esta version bastante profana atin en su estructura
medieval; es la posibilidad de hacer un montaje cercano a

las vivencias y contexto de los actores, un acercamiento a lo
popular, un encuentro de creacién escénica con estudiantes que
estdn recién ingresados, pero con los que se trabaja en practica
escénica, una pedagogia del aprender haciendo. “Fue el primer
intento serio de teatro en Cali. La direccién fue de Luca de Tena,
con mi asistencia. Leon J. Simar compone la misica y dirige la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio y la Coral Palestrina. Y se
hizo con los actores de la Escuela de Teatro.

Poco después emprendid Cayetano su
segunda realizacion concreta, El suefio de
una noche de verano que ya comentd Carlos
José Reyes. Pero no habia mucho lugar para
los suefios en aquel Cali que era todavia

un barrizal, a cuya nueva escuela de arte
dramético llegaban estudiosos, artesanos,
bachilleres recién graduados e incluso
jovenes con verdaderas dificultades para
leer y escribir, como cierta alumna a quien
todavia hoy se recuerda —por su longevidad
y su talento: llego a interpretar La Celestina-
en la memoria oral de la institucion’. Luca
de Tena tardd poco en abandonar un barco
muy distinto a la “Lope de Rueda” que habia
auspiciado anos atras y que seguramente
desed capitanear con alegria, pero que no
pudo gobernar sin lo que estimaba recursos
minimos —no solamente técnicos—. Vidal
cuenta su salida y nos deja un nuevo

testimonio de Félix Cardona, altamente
sorprendente por lo que respecta a la vida
intima del director"

Cayetano se encontré con una realidad bastante mds precaria
de lo que quizds él esperaba, aunque también se dice que se
habia venido a hacer la América motivado por una decepcion
amorosa con la célebre actriz Aurora Bautista, su reciente
esposa. Lo cierto es que seguramente sumadas todas las causas,
no permanecié mucho tiempo al frente de la Escuela. Después
de montar El suefio de una noche de verano, de Shakespeare
—aungque segiin otras fuentes fue la obra La importancia de
llamarse Ernesto—, regresé a su pais. “Al final vine Aurora
Bautista, la mujer de él y se lo llevé. Me da la impresion de

que Cayetano estaba haciendo aqui pinitos, porque él era mds
director de cine y television que profesor de teatro”, remata Félix
Cardona.

No tenemos ningtin dato acerca de lo que
hizo ni dénde fue exactamente Luca de Tena
cuando dejo6 Cali, antes incluso del final

de curso -segin los testimonios-. Algunos
tomos de su biblioteca —que se conservan

en el Teatro Espafiol- le sitian en Buenos
Aires en 1956; también es posible que
represara a Espafia, aunque no directamente.
Recuperamaos su pista en el verano de 1956,
cuando la prensa espariola informaba de

que el realizador habia sido invitado por la
compaiiia brasilefia Os Artistas Unidos, de
Rio de Janeiro, para dirigir un proyecto con el
que pretendia celebrar su décimo aniversario
[ABC, 3-7-1956]. Buena motivacién para

un director todavia joven que, sin embargo,
llevaba ya quince afios en el oficio y conoceria
en Rio de Janeiro una de sus mejores etapas
vitales y profesionales. Tenia por delante atin
mas treinta afios de produccion escénica y
televisiva... pero ya es harina de otro costal.

9. Anéedota relatada por Carlos Bernal, actor y director formado.en esta Escuela que reside en Madrid.

10, Luca de Tena no mantuvo ninguna relacion sentimental con Aurora Bautista, ni mucho menos se cas6 con ella. El director dio a esta actriz oportunidad pro-
fesional en el teatro, precisamente con El suefio de una noche de verano, y poco después llamé la atencién de CIFESA y del cineasta Juan de Orduiia hacia esta
joven a la que acababa de “fichar”, al contratarla para el Espafiol después de oirle recitar algunos versos de Lorca en el Instituto del Teatro de Barcelona. Aurora

Bautista se encumbré por su interpretacién en el filme Locura de amor
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Quedémonos con aquel Cayetano de Luca

de Tena que llegd a Cali con 37 afios y
marcho a los 38, célebre y celebrado director
de escena espafiol que se habia formado
esencialmente en la escuela del trabajo en
equipo y el autodidactismo, viendo, leyendo y
haciendo, y que, por causas que no podemos
precisar con exactitud —aunque si intuir— no
fue capaz de liderar un proyecto docente de
largo aleance y hondo calado como era la
Escuela Departamental de Teatro de Cali. Asi
lo demuestran las seis décadas de ensenanza
ininterrumpida que avalan la instituecién. Si
Luca de Tena contribuyd de algiin modo a
consolidar su impulso inicial, de justicia es
recordarlo y comprenderle, tanto en sus aciertos
COMO €N SuS errores.

También es de justicia recuperar su memoria

en Espana, donde la democracia ha llevado

a cabo un proceso de cuarentena y olvido

tan contundente, en ocasiones, como el

que la dictadura franquista ejercié contra
personas y realidades del periodo republicano
inmediatamente anterior. Feliz oportunidad nos
brinda, en cualquier caso, para celebrar esos 60
anos de vida y teatro, y desear que sean muchos
muchos mas.



BIBLIOGRAFIA

— Aguilera Sastre, Juan, “Primeros pasos de la
direccion escénica en Espafia (1900-1939)”, en
ADE-Teatro, 100, 2004, pp. 62-75.

— Burmann, Conchita, La escenografia teatral
de Sigfrido Burmann, Madrid, Fundaci6n Jor-
ge Juan, 2010.

— Gonzalez-Ruano, César, Las palabras que-
dan, Madrid, Afrodisio Aguado, 1957.

— Higueras, Felipe, “La direccion de escena
en Madrid (1900-1975)”, VV.AA, Cuatro siglos
de teatro en Madrid, prologo de Andrés Pelez
Martin, Madrid, Consorcio para la Organiza-
cion de Madrid Capital Europea de la Cultura,
1992, pp. 117-143.

— Morales y Marin, Antonio, “Teatro Espafiol
1962-1981. De teatro oficial a teatro munici-
pal”, Antonio Peldez ed., Historia de los Tea-
tros Nacionales 1960/1985, Madrid, Centro de
Documentacién Teatral-Ministerio de Cultu-

ra, 1995, pp. 87-113.

— Reyes, Carlos José, “1955-1987: un movi-
miento plural y creciente”, Escenarios de dos
mundos. Inventariio teatral de Iberoamérica,
Tomo I, Madrid, Centro de Documentacion
Teatral, 1988, pp. 315-325.

— Santa-Cruz, Lola, “Cayetano Luca de Tena:
Pensé que ya estaba fuera de circulacion”, en
El Pablico, 84, mayo-junio 1991, pp. 34 y 35.
—“Cayetano Luca de Tena, director del Teatro
Espafiol de 1942 a 1952, Antonio Peldez ed.,
Historia de los Teatros Nacionales 1939/1962,
Madrid, Centro de Documentacién Tea-
tral-Ministerio de Cultura, 1993, pp. 69-79.

— Vidal, Fernando, “Cincuenta afios de escue-
la”, Papel Escena, 5, noviembre 2005, Facul-
tad de Artes Escénicas de Bellas Artes, Cali,
Colombia, 2005. ISSN 0124-4833.

39



