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mporaneidad estd signada por un

Nuestra cor
cuestionamiento acerca de los efectos de la

modernidad en las instancias de su mundializacién y
su globalizacion. Ese cuestionamiento ha tenido un
texto ctitico inaugural en E/ nacimiento de la tragedia de
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Friedrich Nietzsche de fines de 1871. En esa obra,
Nietzsche enuncia por primera vez su relectura oblicua
de la tradicién occidental, esa tradicién que la misma
modernidad europea se habia construido. La tragedia
habfa sido un gran tema moderno, el modelo ético-
estético con que la modernidad se habia pensado.

" Pero la tragedia, a partir de Nietzsche, pasa a ser el

modelo ético-estético de la inaugural “pos-
modernidad”. ¢Significaban lo mismo aquella tragedia
antigua, esa tragedia moderna y esta tragedia
posmoderna? Estos giros culturales en torno a la
tragedia deben hacernos pensar acerca de lo que en
ella se pone en juego y que resulta lugar de lectura de
diversas formaciones culturales. ¢Qué hay en la
teatralidad tragica que la constituye en materia plastica



con la que delinean los bordes en los que occidente
se da una forma o se cuestiona acerca de sus formas?

Nietzsche propone comprender la dramatica tragica
griega como un compuesto dionisfaco-apolineo. Lo
apolineo y lo dionisfaco no son creaciones de la
tragedia: ambos modos ético-estéticos atraviesan las
formaciones sociales griegas desde los siglos
anteriores. Lo apolineo animaba la poesia épica y
alcanzo su mayor esplendor figurativo en la escultura;
los rituales dionisfacos ingresan de Oriente en el siglo
VIII a. C,, junto con los cultos 6rficos, cuando las
polis griegas recuperan su trafico por el Mediterraneo,
tras la hegemonia fenicia de cuatro siglos. Lo
dionisfaco alcanza su expresién culminante en la
musica y la danza. Apolo esta relacionado con el suefio
y lo apolineo es la mimesis del suefio; Didnysos esta
relacionado con la embriaguez y lo dionisfaco es la
mimesis de la embriaguez. El hablar y el caminar con
prudencia son apolineos; el canto y el baile son
dionisfacos. Pero antes del ingreso del desenfreno
ritual de las fiestas dionisiacas, Nietzsche sefiala la
presencia velada y latente de un dionisismo pre-
dionisfaco bajo la-hegemonia apolinea. La tragedia,
lentamente gestada en los siglos posteriores, hasta su
expresion en la pieza teatral que constituird la
experiencia estética mas intensa de los atenienses
durante el siglo V, es un compuesto apolineo-
dionisfaco. Del sufrimiento dionisfaco por el vértigo
del movimiento y por la rasgadura de la ausencia se
eleva la apolinea ansia de apariencia que establece el
juego estético de las apariencias de apariencias como
una apuesta inutil y sublime contra la corrosién y el
devenir.

En la tragedia, la fuerza genésica dionisfaca hace masa
a partir del coro, que envuelve a los espectadores
absortos en su mirada global y solitaria, y por el ansia
suficiente de formas crea en una visién magica la
escena, donde los personajes desarrollan sus acciones.
La transformacién que va del sentir intenso y
arrollador al ver y de las figuras a la conmocién
incontenible es el espacio dramatico donde se
desarrolla la experiencia trigica. Lo apolineo y lo
dionisiatico son el gozne sobre el que se abre la
antigliedad griega a nuestra contemporaneidad.

Una comprensién activante del erotismo atraviesa
buena parte del pensamiento critico contemporaneo:
la interpretacién nietzscheana de la tragedia y la “alegre
ciencia”, la lectura antropolégica de George Bataille
(Las lagrimas de Eros, El erotismo), 1a erdtica metamorfica
y esquizoide de la subjetividad contemporinea segin
Gilles Deleuze y Féliz Guattari (E/ Anti-Edipo, Mil
mesetas), el hundimiento bajo la seduccion del
consumo en las ctiticas de Jean Baudrillard.

Me interesa poner en didlogo el compuesto dionisfaco-
apolineo nietzscheano con el erotismo batailleano,
porque me permite abrir un campo de interpretacién
mas amplio en esta investigacion.

Bataille, en Las /dgrimas de Eros, pone de relieve que la
primera manifestacion antropolégica del erotismo se
da en el contexto de la muerte. La sepultura de los
muertos, ya testimoniada en el Paleolitico inferior
(hace unos 100.000 afios), marca la muerte como
significativa: la oculta, la destaca en el monumento, y
le da una vida subterrinea. Este cubrir, mostrar, y
renovar la fuerza genésico-destructiva del movimiento,



al recrear una vida-en-la-muerte, es el efoi
Postetiormente, de acuerdo a los registros |
de la civilizaci6n, aparecen las pinturas mural
escenas de caza y de excitacion sexual, y las
eréticas: nueva version de la destruccion
las formas. La sexualidad es también’
significativamente: su excitacién es mostrada en la
figuracion, es ocultada como movimiento impetuoso
invisible, y devora todas las formas en una travesia
del movimiento hasta la “pequefia muerte” del
orgasmo. La caza estd también atravesada por ese
erotismo apresador, asesino y devorador de las formas
en un juego cinegético de manifestacién, ocultamiento
y movimiento transparente. El ver, la figuracién,
entran en una dialéctica intensiva con la fuerza
incontenible en el erotismo. La imagen excita la
estrategia de apresamiento, llegando el momento
cilmine en la devoracién. Las sucesivas imagenes
provocan idas y vueltas de un arrastre creciente que
procura incesantemente el ver. Formas efimeras
atravesadas en el escaso limite de su esplendor y su
corrupcion, ver en la excitacién sexual, ver en la caza,
ver en la muerte. El cadaver revivido despierta una
conmocién semejante al de la “pequefia muerte”
orgismica: en el contexto de la muerte, el movine

trasciende las formas en su corrupcion; en ela el sexo
el movimiento trasciende las formas en su es
Hay una dialéctica entre la imagen y la imp
invisible, en el erotismo.

El erotismo, fuerza invisible que es provocad
la visibilidad de las formas, traspasadas, d
extiende la lectura dionisfaco-apolinea mis 2
griegos. Fuerza y formas, ambas necesarias
fuerza para desbordarse y las formas para desapati

En el fondo se trata de un poder metamotfico.

Bataille, de acuerdo a su estudio histérico-
antropoldgico del erotismo, y teniendo en cuenta las

. primeras manifestaciones materiales (monumentos
funerarios, pinturas rupestres y tallas de piedras), vin-

cula en primer lugar este poder metamorfico a la
muerte y en segundo lugar a la sexualidad y a la caza.
Para Bataille habria un erotismo pre-sexual, que luego

“involucra la sexualidad. Pero cabe pensar ain si el

erotismo tal vez no estd en principio dirigido a la
muerte (ni a la sexualidad): tal vez la muerte sea sélo
la primera sefial material (las sepulturas) que tenemos,
y s6lo una entre muchas experiencias simultineas. Sin
embargo, es la dindmica intensa de destruccién-
trascendencia la que inviste toda experiencia de los
limites, incluso la muerte.

De este modo, nuestra lectura dionisfaco-apolinea de
la tragedia y de sus avatares en el pensamiento
occidental se envuelve con la lectura del erotismo y
sus configuraciones.

La lectura nietzscheana de la tragedia es un sintoma
de la posmodernidad. La fuerza trigica es concebida

€omo exceso, como los “pos”, el estremecimiento en

dlomsxaca Lo tragico griego era un campo de

mtensﬁgdes eﬁmeras atravesado pot lo terrible, batalla

en la glorificacién del héroe, con toda su
oral opuesta al embate de la historia



inexorable, de las mayorfas, de la sociedad. Lo tragico
contemporianeo es una nueva dramitica del
movimiento, el especticulo de la tragedia de la razén,

.la sospecha de aquel triunfo espititual, y coloca el
campo agonistico en un nivel mas bajo: corporal,
emocional, sensible, erético, se traslada del optimismo
tragico moderno a la ironia tragica que corroe todas
las formas establecidas.

No es cierto que en las tragedias antigua y
contemporanea toda risa esté excluida: no es comedia,
pero en ella se esboza el marco de la risa irénica acerca
de toda quietud, de toda serenidad, de toda
permanencia de las formas, y que concluye en la mueca
final ante lo efimero y lo fulminante de todas las
alegtias y todas las desgracias.

La vigencia contemporanea posmoderna de lo tragico
en su version griega consiste precisamente en este
pesimismo sostenido, en esta fortaleza ante el
desencanto. La desmoralizacién de la verdad, de la
ciencia, de la bondad, de la igualdad, de la libertad, de
la fraternidad, de la democracia... en la que han
. coincidido el martilleo nietzscheano y los tltimos 30
afios de critica posnietzscheana ha sido obra del exceso
que la razén moderna pretendié poner bajo la
apariencia del control total o de la inteligencia
hermenéutica absoluta. Estos son los signos de nuestra
sintonfa contemporinea con la tragedia griega: el
reconocimiento de la ambivalencia, el desmonte de la
ingenuidad, la vuelta a la malevolencia esencial a toda
socialidad, la politizacién de todo saber en un nivel
critico mucho mas hondo que la falsedad ideoldgica o
el mero adoctrinamiento, lo valido en sf sustituido por
la inteligencia estratégica, el desencanto de todo

absoluto, la desoptimizacién de la historia, la
estetizacién relativista del tiempo en sus variadas
formas, la sospecha metddica, la recuperacion del
instante, la entrega a la inexorabilidad amoral de la
musica (que es tal vez la nueva forma de lo tecnolégico
que nos atraviesa de modo inédito), la celebracién
del devenir, de las posibilidades metamorficas, una
prevalencia del movimiento sobre la muerte del
sentido y sobre el sentido de la muerte, una erdtica
dionisfaco-apolinea, un vértigo de representaciones
abolidas. Risa irénica y mueca final como nuevo
escenario politico, en donde toda ética-estética
apolinea es una reserva de armas a la mano para una
pragmatica de la convivencia y una ética sin moral
absoluta posible.

La consolidacién de la forma teatral trigica en Atenas,
desde fines del siglo VI a.C., y su integracién a los
festejos dionisfacos urbanos, bajo la forma de un
concurso anual, tuvo lugar de manera simultanea con
un importante desplazamiento migratorio del campo
a la pdlis, cuando ésta extiende sus colonias y su con-
trol comercial en el Mediterraneo. Urbanizacién y
teatralidad iban juntas. Lo espectacular, la presencia
“cara a cara” intensificada, el trabajo mutuo de
representacién en los espacios urbanos, todo aquello
sobre lo que ha llamado la atencién Ervin Goffman
como la materia masiva y cotidiana de la vida social,
gener6 novedades en la ciudad: en el 4gora y en el
anfiteatro. La creacién de un escenario de
representacion y de un puiblico asistente condice con
una teatralidad social mas intensa y mas amplia. El
teatro, y su manifestacién ateniense mas importante,
la tragedia, se desarroll6 junto con la intensificacién
de una dramatica urbana. Este proceso de



urbanizacién coincide también con la desti
de lo mitico que se produce en la dramatizas
como nueva experiencia de lo religio
dionisfacas rurales toman una nueva exp
en la que se incluye la experiencia est
teatral hace a la experiencia religi
tragico, especificamente, config
formacién ético-estética.

iones limites individuales o sociales, en la
es decir, en los margenes de la cultura, donde

r el imaginario social. El mito, en Grecia
Occidente, alcanz6 su expresion dramatica
lia. Este mito dramatizado es un trabajo de
6n que liga, como acabamos de ver en un
ico urbano y que planteo en el nivel de la
6n cultural, teatro, vida social y politica.
lo mas contemporineo, anima toda la
lo urbano en la época moderna de la industrializacién oc1al en su aparlencla ético-estética mas
y el capitalismo de produccién, y en esta época tardia
de la globalizacién y el capitalismo de consumo? ¢Ha
sido la tragedia moderna la réplica estética de los
procesos de concentracién urbana generados por la
industrializacién? ¢Es la tragedia posmoderna el
espacio dramitico de la ciudad universal en la que
vivimos, la ciudad tecnoldgica de las migrancias
masivas, de la velocidad yla aceleracién, de las efimera
y aéreas virtualidades de la imagen?

‘ la que se inscribe. Esta relectura de la tragedia
pregunta pot lo mitico como horizontg de todos los
imaginarios lcf:tura radical en la que también los

referirnos atin a e os o de remontarnos a partir de
ellos a las posib es ocultas en sus pliegues £
7 p ‘ pliegues &)

¢Serd que debemos relacionar lo teatral y lo trigico
con la migracién urbana de las dltimas décadas y los

nuevos trabajos de representacion social que se.
generado en nuestra ciudad de Cali? ¢Es lo tea

una dialéctica co
social? En analog
lo que estd en )u
su pertinencia po

cial del teatro y
o local.

1 El término “apariencia” estd usado en el sentido nitzscheano de
ficcién, errot, engafio, arte, pero como tnica posibilidad dionisiaca del
conocer, indirecta, opaca, en un trabajo infinito de interpretacién y de

Lo mitico reaparece en el lenguaje poético, en las generacién de apariencias de apariencias.



