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El olvido puede resultar ttil, silencia
tragedias, duelos, ausencias, caminos
desusados, promesas y culpas.
Entumece viejas historias, borra las
casas agrietadas con sus habitantes
extrafios. El olvido puede aligerar el
paso, desenterrando los ojos para
nuevos paisajes.

Sin embargo, €l esconde sus peligros,
crea espejismos moviles. El amnésico
puede perderse y verse obligado como
en una penitencia interminable a
inventar su mundo a diario. Después
puede rendirse y dejar algunas sefiales
que le recuerden su estadia para orientar
su trayecto. L:a fascinacion por lo nuevo
puede llevarlo al desespero y a intentar
construir junto con otros, lugares de
memoria, ataduras que anclen la
inestabilidad de los sucesos que lo
rodean, formas de tejer un lugar tibio
que le devuelva el olor de lo conocido.

El olvido es posible como una
practica sistematica, como una
urgencia; sin embargo, en algunas
circunstancias éste se torna en espanto.
Para una institucién educativa y
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artistica el olvido no deberia ser su
estandarte; el arte conjuga lo efimero,
lo perecedero, pero también pretende
trascender el tiempo. Olvidar en estos
casos puede resultar letal. La bisqueda
de memorias, de marcas en el tiempo,
de los personajes que murieron luego
de los aplausos del publico, se convierte
en uha responsabilidad ineludible.

En la Licenciatura de Arte Teatral
de Cali, se ha asumido esa tarea; para
ello se adelanta un proyecto de
investigacion titulado: Memoria: La
historia de la facultad de Artes
Escénicas del Instituto Departamental
de Bellas Artes. Una mirada desde
los actores. A través de un proceso de
investigacion cualitativa se pretende
“reconstruir”, “reinventar” el pasado de
la Escuela de Teatro. No es un intento
romantico de explicar el presente como
una conexion lineal con ese pasado,
tampoco se pretende idealizarlo; sélo
ubicar algunas lineas de continuidad y
discontinuidad en las formas de
produccion teatral de la Escuela, en la
manera como se ha pensado el teatro,
los actores y el publico.
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En este articulo se presentan
algunos de los hallazgos de ese
proyecto. Aunque es necesario aclarar
que la memoria esta construida de
versiones algunas
contradictorias entre si, de olvidos y
de luchas.

multiples,

A pesar de que la memoria escapa
alos limites rigidos de las fechas, para
indagar en ella se dividio la trayectoria
de la Escuela en tres etapas, dado que
la produccion teatral de cada uno de
estos momentos adquiere unas
caracteristicas especificas:

1= Desde la creacion hasta
1967, fecha en la que el Grupo de
Teatro Escuela de Cali como
grupo institucional se separa de
Bellas Artes y se convierte en el
Teatro Experimental de Cali
(TEC).

2. Del afio 1968 hasta
1988,
bachillerato artistico.

afio en que inicia el

3. Desde 1989 hasta la
propuesta pedagdgica, investigativa

y de extension de los programas
actuales: El  Bachillerato
Complementario Artistico en Teatro
y la Licenciatura en Arte teatral.
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Para indagar la primera etapa se

como técnicas de
investigacion la entrevista en

utilizaron

profundidad, a partir de la cual se
elaboraron relatos de vida, y el

analisis documental de materiales de
archivo.

Se ha entrevistado hasta el momento
a siete artistas teatrales, seleccionados
por su trayectoria profesional y
el tipo de vinculacion a la Escue-
la en el periodo comprendido en-
tre 1955y 1968.

Estos actores fueron:

Aida Fernandez: actriz,
dramaturga y directora teatral,
vinculada como estudiante en
1958, como actriz de planta al
grupo Teatro Escuela de Cali
y posteriormente como docen-
te del plan medio y del Ba-
chillerato Artistico hasta la ac-
tualidad.

Ivan Montoya: actor y
director de teatro, ingresa
como estudiante en 1960,
actor del grupo de planta de
Bellas Artes y luego es
nombrado como docente del
bachillerato artistico.

Ana Ruth Velasco: actriz, y direc-
tora actual del grupo de titeres de
Bellas Artes Titirindeba. Ingresa




como estudiante en 1958, hace parte
del grupo Teatro Escuela de Cali,
docente del departamento infantil en
los afios siguientes.

- Helios Fernandez actor de
teatro, television y cine, docente
universitario y director teatral.
Llega a la Escuela de Teatro de
Bellas Artes en 1956 como
estudiante y luego se desempeiia
como docente. En 1988 estando a
su cargo la direccion de la Escuela
de teatro, se crea el Bachillerato
Artistico.

- Yolanda Garcia actriz de
teatro, television y cine, directora
teatral, ingresa a la Escuela en 1957
como estudiante y luego se vincula
como docente hasta 1967.

- Fernando Vidal, dramaturgo,
actor y director de teatro. En 1993
es nombrado director de la Escuela
de teatro y posteriormente decano
de la Facultad de Artes Escénicas.
Durante su gestion se crea la
Licenciatura en Arte Teatral.

Susana Lopez, secretaria del
Teatro municipal de Cali entre 1957 y
1960 Form¢6 parte de los coros en
diversos montajes de la Escuela en esta
primera parte. Promotora de la
Sociedad de amigos del teatro.

A nivel documental se examinaron
los archivos de matriculas, actas de
reuniéon, boletines de prensa y
correspondencia de la institucion en ese
periodo. Adicionalmente se revisaron
los archivos del periodico El Relator
(1955-1960) y del periddico El Pais. Sin
embargo, el trabajo documental entrafié
como una de sus principales
dificultades el estado de los archivos,
el grado de deterioro y su
fragmentacion, muchos de estos
documentos que podrian ser basicos
para la construccion de la historia de
la Escuela, no reposan en la institucion
sino como archivos personales
dispersos y en algunos casos no se tiene
acceso a ellos. Es a través de la palabra
de quienes han participado en la
trayectoria de la Escuela como se ha
ido logrando “urdir e inventar” de
nuevo ese pasado, el olvido no ha

logrado del todo su propdsito.
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Los hallazgos
Los primeros tiempos

Cuando la Escuela de teatro abri6 sus
puertas por primera vez en 1955, sélo
contaba con cuatro espacios basicos: una
sala de ensayo y la oficina del director,
ubicadas en el cuarto piso del edificio
actual de Bellas Artes, donde funciona
la biblioteca, una piecita para guardar el
vestuario, al lado de las gradas y tres
saloncitos pequefios para las clases teo-
ricas y de técnica vocal ubicados donde
hoy se encuentran los salones de Artes
Plasticas. Eran espacios reducidos pero
suficientes para el numero de estudian-
tes inscritos en aquella época’ . El espa-
cio olia a madera, a sudor, a papel y
magquillaje. Cada dia de 6:00 de la tarde
a9:00 de lanoche llegaban los estudian-
tes. La mayoria eran secretarias, ofici-
nistas, vendedores, obreros, docentes de
primaria, modistas o amas de casa, en-
tre 25 y 38 afios, quienes debian en
contra de sus familias, robar las noches
para el teatro? . No era sencillo confesar
que se sentia esa pasion. Algunas muje-
res eran perseguidas por sus padres tra-
tando de descubrirlas en falta. Los ar-
boles y muros les servian de escondite,
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B> ! Entrevista Helios Ferndndez. Sobre los es-
pacios de la escuela, su distribucion y modifica-
ciones en este primer periodo no se encuentran
documentos en archivo.

B 2 Archivo de actas de inscripcion de estudiantes
1955- 1960.

B Entrevista Ivan Montoya.

B * Esta idea que en ocasiones se asocia con un
desconocimiento sobre la manera como operan las
artes, o con un precario nivel educativo, parece no
hallarse presente sélo en nuestro contexto. Jean
Duvignaud en su libro El actor. Bosquejo de una
sociologia del comediante, plantea como a través
de distintas sociedades en las que el actor ha existi-
do, su figura ha estado rodeada de recelo y temor:
“Y el actor es el personaje maldito, el excluido de la
horda que justifica al teatro en lo que es y al hombre
en su anticipacion del hombre”. Actores y actrices
han sido relegados a una relacion ambivalente con
su tiempo, han sido perseguidos por la pobreza, por
la exclusion, o han sido consagrados como seres di-
vinos de una fuerza sobrenatural que de todas for-
mas esconde dentro de si monstruosidad y engario.
B J Entrevista Ana Ruth Velasco.

B 9 Algunos de estos primeros egresados son: Ale-
Jjandro Buenaventura, Gloria Castro, Joel Otero,
Liber Ferndndez, Guillermo Piedrahita, Abvaro Ar-
cos, Nelly Delgado, Yolanda Gafcia, Danilo Teno-
rio, Helios Ferndndez, Aldemar Vanegas, Luis Fer-
nando Pérez, Lucy Martinez. El titulo recibido en
1962 era Arte escénico e interpretacion, el cual cam-
biard en 1977 a Técnico Profesional en oficios tea-
trales (actuacion, direccion y pedagogia). Actas de
archivo de egresados.

B 7 El Relator, 13 de enero de 1956, p. 2
B ¢ Oscar Gerardo Ramos. Cali y su identidad
histdrica. Memoria del Simposio : Pensar a Cali. No-
viembre de 1999.

algunas de ellas finalmente renuncia-
ron?. Otros se sintieron acosados en
sus empleos y no regresaron. Pero
quiza lo que mds les molestaba eran
las continuas alusiones negativas so-
bre el oficio del actor: Para sus cono-
cidos ser actor era lo mismo que ser
timador, asaltador de caminos, droga-
dicto o tener una conducta sexual du-
dosa. Hacer teatro o dedicarse a una
profesion relacionada con el arte era
un sintoma de que algo habia fallado®.

Para otros, los comentarios, las pe-
leas con sus familias, sus parejas, o in-
cluso sus empleos pasaron a un segun-
do plano, luego de pisar un escenario
y sentir la conexion magica que unia
sus personajes y el publico. El teatro
se convirtio para ellos en hogar, amis-
tad, en un gran amor, en una gran
mistica, en religion’. El grupo lleno
todos sus espacios vitales. Aun hoy,
estos primeros estudiantes continian
construyendo historias y personajes, en
medio de las tablas®.

En aquella época la ciudad crece a
pasos agigantados, se construyen obras
de infraestructura importantes como el
Hospital Departamental, el edificio

Sardi, el edificio de la Suramericana de
seguros, las primeras casas del Banco
Central Hipotecario, se amplia la co-
bertura educativa’, se consolidan al-
gunas industrias y se convierte en re-
ceptora de grandes flujos migratorios
del pacifico y del sur del pais. “Cali,
atrae gentes. Atrae empresas multi-
nacionales con tecnologias de pun-
ta y atrae también refugiados de la
violencia que llegan con un zurron
de dolencias a armar tugurios de
cartéon. Ante las invasiones de
ejidos, la ciudad tiene que fundar
escuelas, parroquias, hospitales,
universidades, seguir agrandando
la infraestructura en todos los nive-
les. Afrontar los riesgos de urbani-
zarse o sucumbir en la barbarie” ®.

En 1951 ya contaba con 284.186
habitantes y seguian llegando familias
enteras huyendo de la violencia.

La vida cultural se amplia. La ciu-
dad se llena de salas de cine como la
del teatro Colombia, Alameda, Rivoli,
Ayacucho, Cervantes, San Fernando,
San Nicolas, Sucre, Asturias, Aveni-
da, Bolivar, Isaacs, o Colén’®. A diario



» ’ La cartelera de cine era variada y amplia.

Los circuitos Intercines, los unidos y de Frenk y
Valencia Ltda., surtian a la ciudad. El Relator y
el Pais. Afios: 1950-1956.

B 10 El Relator, 14 junio de 1956. p. 8

» ! La television en Cali se inaugura el 13 de ju-
nio de 1956

» 2 En la columna el Reflector “ especializada”
en eventos culturales, Santiago Velasco plantea que
la obra de Cayetano Luca no logré un buen renom-
bre y no creer en el talento criollo no logré nada. El
Relator, 30 de julio de 1956 p. 4

» 3 Desde 1940 el Radioteatro de la Radiodifusora
Nacional difunde obras teatrales de distintos auto-
res, su acogiday despliegue sirve para ubicarla como
uno de los antecedentes cercanos que permitieron
pensar en la creacion de las escuelas de teatro.
Gerardo Valencia. “La actividad teatral en los afios
de 1940 a 1950”. En: Materiales para una historia
del teatro en Colombia. Bogotd: Instituto colombia-
no de cultura, 1978. p. 273-275.

» 14 Entrevista a Helios Ferndndez.
B 5 Entrevista a Ana Ruth Velasco.
B> !¢ Resenia biogrdfica sobre Enrique Buenaven-

tura en: Tercer festival de Teatro de Colombia.
Bogota: Teatro Colon, 1959.

se presentan peliculas mejicanas y he-
chas en Hollywood. Cantinflas, Liber-
tad Lamarque, Marilyn Monroe, Marlon
Brando se convierten en idolos. Las pan-
tallas de cine estaban en todas partes.

En algunos barrios populares se ins-
talan en garajes salas improvisadas
para la proyeccion de peliculas. Bas-
taba algunas sabanas cosidas con es-
mero y unas cuantas bancas de madera
para darle paso a las imagenes. Alli en
medio de los vendedores de chancarina
que se interponian caprichosamente
entre las imégenesiy los espectadores,
la gente se reia y entonaba corridos
mejicanos. Las peliculas mejicanas
eran sus preferidas, no tenian que fati-
garse leyendo las traducciones. Sin
embargo, dos de las peliculas colom-
bianas estrenadas en Cali en la década
del 50 como La gran Obsesion y Co-
lombia linda, no tuvieron la acogida
esperada.

Enlaradio se transmiten novelas, pro-
gramas en los que se dramatizan asesi-
natos o casos insolitos de la ciudad, con-
cursos, noticieros. Se vuelve popular
reunirse entorno a un radio a escuchar
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en familia el desenlace de alguna histo-
ria dramatica o la musica del momento.

La ciudad es visitada de forma fre-
cuente por compaiiias de teatro, zarzue-
la o de comedias espafiolas, como la
Compariia de comedias comicas. Tam-
bién realizan temporadas importantes la
compaifiia de marionetas Los pupi de
Italia, o algunos cantantes liricos.

La produccion teatral en aquella épo-
ca en Cali, era bastante reducida. Algu-
nos Colegios presentan de manera oca-
sional espectaculos teatrales, como el
grupo Caliplayer del colegio Colombo-
americano'’, o se observa las obras del
comediante colombiano Campitos.
Cuando las escuelas de teatro aparecen,
esta produccion se fortalece y diversifica.
El teatro Municipal ya no contara s6lo
con artistas extranjeros en su escenario
sino también con jovenes calefios que in-
terpretan un repertorio teatral clasico y
obras escritas por dramaturgos colom-
bianos.

A principios de la década del 40 pasa
por Cali Margarita Xirga, destacada
actriz catalana que trabaj6 con Garcia



Papel Escena

Lorca y a quien el maestro Antonio
Maria Valencia le propuso dirigir la
Escuela de Teatro que queria fundar
en Bellas Artes ya que su suefio era
hacer de este un centro donde
confluyeran las diferentes
manifestaciones artisticas. Sin
embargo, parece que por falta de
presupuesto este suefio de Antonio
Maria Valencia tuvo que ser aplazado
hasta la década siguiente. Justo un afio

después de la muerte del maestro.

En 1955, la Junta Departamental de
Bellas Artes, Bibliotecas y Extension
cultural ,
Escuela de teatro, por iniciativa del con-

cejal Pedro Pablo Morcillo y la cola- ==

boraciéon de Elvira Garcés “de
Hannaford y comienza la trayectoria de
la Escuela.

El gobierno del General Gustavo
Rojas Pinilla y el gobierno municipal
invitan de Espatfia a Cayetano Luca de
Tena para que asuma la direccion de

la Escuela. Al parecer 1a‘pronta llega-.
da de la televisora nacional genera in-

nuestro pais!! y actiia como incentivo

aprueba la fundacién de'la

seleccion.
quietud por la formacién de actoresen

para apoyar este tipo de instituciones.
Sin embargo, Cayetano Luca de Tena

ran pero no habia filtros, habia muy
poca gente que se decidiera por este
renuncia pronto. En la prensa apare-  oficio™*
cen frecuentes criticas en su contra!?,
logra realizar pequefios ejercicios tea- “El examen era decir una sola pa-
trales y actiia como director de esce-  labra “No”, como si estuviese bra-
na de varios espectdculos como
Bastian y Bastiana 0 el festival sinfé- -
riic;o de Mozart, organizados por el con-
servatorio, sin obtener mayor acepta-
cion. Algunos de sus estudiantes re-
cuerdan su que)a porl la falta de “cultu-
ra teatral” ‘en la ciudad, por el pu’bflco
y por los’ estﬂdxaﬁtes ‘pues lamayoria

de ellos no habia temdo ‘hasta el mo-

va, contenta o coqueta. El examen

1
b

duraba media hora, era en un sa-
lon que habia donde actualmente es
la sala Julio Valencia. Ese era un
salon de danzas y otro salon que lo
habian dejado para teatro, alli era

el examen. Pasabamos uno por uno
y al otro dia nos decian que nos

odiamos .matricular”. L

Después de la renuncia de

__Cayetano Luca de Tena, Enrique Bue-
taculo visto de casualidad o por alguna

velada reahzada*en elcolegio o por ]
radlonovelas o historias dramatizadas

~naventura asume la direccion de la Es-
tela. Buenaventura llega a Cali a fi-
nales de 1955 e ingresa como profe-
escuchadas en casa'>. = & P :
sor de expresion corporal; llega a Cali

Cayetano Luca de Tena no podia es- U9 0 nlaCompatifade
coger a sus estudiantes, se presentaban
pocos y los exdmenes de admision eran

comedias del sefior Chiappe, que mon-
taba obras “rascadas”; de hacer parte

de la compaiiia teatral de Francisco

formalismo que un procesode
0" “Entrar a la Escuela era: - Petrone como ayudante de direccion,

de realizar una gira nacional y otra en

facil, haciamos unos ejercicios

que los profesores nos conocie-  Venezuela; de trabajar en un periédico



» 7 Entrevista a Yolanda Garcia
» 8 Entrevista a Helios Ferndndez.

» 9 En el periodo comprendido entre 1956 y
1967 se realizé un total de 54 montajes. De acuer-
do a la cronologia elaborada por Luis Fernan-
do Pérez y Aida Fernandez en 1990 para el Tea-
tro Experimental de Cali.

» 2 Desde 1958 hasta 1961 la Escuela obtiene

premios importantes en los festivales de teatro
realizados en Bogotd. En la diestra de Dios Pa-
dre, Edipo Rey, La loca de Chaillot, y La discre-
ta enamorada fueron las obras galardonadas en
este periodo. En 1960 el grupo es invitado a
participar en el Festival internacional deteatro
llevado a cabo en Paris, donde obtuvo el segun-
do premio a la critica luego del grupo aleman
Berliner Ensamble.

» 2 Desde el 28 de Junio de 1956 son publica-
das en la prensa regional resefias de la obra,
entrevistas a Enriqgue Buenaventura y comenta-
rios sobre las funciones.

e investigar sobre folclor negro en Haiti
y en la Isla de Trinidad, de actuar en
espectaculos teatrales en Brasil, y Ar-
gentina, de participar en el movimiento
de teatro independiente de este pais y
de estudiar en una escuela de mimos
en Santiago de Chile. Su experiencia
era vasta, se habia desempefiado como
actor, tramoyista, apuntador,
magquillador, coredgrafo, escritor, tras-
punte y en general en todos los oficios
propios del quehacer teatral! 6. Tal vez
fue esa experiencia la que sirvid de em-
puje definitivo a la recién inaugurada
escuela. El junto con sus alumnos cons-
truirian escenografias, utilerias, se en-
cargarian de la iluminacion de los es-
pectaculos, del disefio de los afiches,
entre otros aspectos.

Con la llegada de Buenaventura,
el ritmo de produccidén teatral se
incremento. Los horarios se ampliaron
y la expresion “vacaciones escolares”
fue borrada del vocabulario, la Escue-
la nunca se cerraba. Habia que hacer
teatro todos los dias de la semana y a
toda hora. No era necesario descansar.
Sin embargo, habia tres cosas a las que
algunos de ellos no renunciarian fécil-

|
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mente: a las tertulias, lugares cerca-
nos al teatro Municipal en donde se re-
unian distintos artistas e intelectuales
a discutir los espectaculos presentados,
al paseo anual al “rancho” de Enrique
Buenaventura en “la Bocana” y al bai-
loteo de los sabados, aunque Enrique
se pusiera furioso antes de la funcién
o del ensayo del domingo y les doliera
el cuerpo y tuvieran que usar gafas ne-

gras para ocultar el suefio, habia que
bailar!’.

El horario habitual de 6:00 a 9:00
p.m, se mantuvo para los cursos, pero
lo realmente importante se realizaba
desde las 9:30 de la noche hasta las
dos o tres de la mafiana. En el espacio
del cuarto piso se inicia el proceso de
montaje de distintos espectaculos tea-
trales, cada dos o tres meses tenian
una obra nueva. Solo habia tiempo de
comer algo en la tienda del frente y
seguir derecho hasta la madrugada,
para luego salir a pie hasta la casa, los
zapatos no duraban. En el dia algunos
de ellos venian a trabajar con Enrique
Buenaventura en la elaboracion de los
objetos necesarios para el montaje.
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“Desde esa época haciamos mon-
tajes en la Escuela, yo me acuerdo que
yo llegaba a esta Escuela a las 6 de la
tarde y saliamos 1, 2 de la mafiana
porque después de las clases que eran
de 6 a 9, teniamos el grupo experimen-
tal de la Escuela que se llamaba

“Tebas” Teatro Experimental de Be-
llas Artes, entonces a los alumnos mads
avanzaditos de cada curso los ponian
a hacer montajes y el montaje era por

fuera del horario de clases. Entonces -

subiamos alla, al cuarto piso, donde
queda ahora creo que la biblioteca, ese
era el salon nuestro de ensayo, subia-
mos allda y hasta las 12 de la noche, 1,
2 de la madrugada y cuando habia
ensayos generales pues hasta las 3 o
4, yo tenia como unos quince anos
ya’ls,

Este primer periodo se caracterizd
por la diversidad de la produccién tea-
tral de la Escuela, se realizaron monta-
jes de estilos y tematicas diferentes. Sin
embargo, es posible ubicar cuatro gran-
des lineas en la produccién: Las obras
basadas en autores colombianos o en lo
popular, las obras de teatro clasico, las
de autores modernos y las infantiles.

En la primera linea se encuentran
obras como: Las convulsiones de
Vargas Tejada, En la diestra de Dios
padre escrita a partir del cuento de
Tomas Carrasquilla, y e/ tio conejo.

En la segunda se-ubican montajes
como Suerio de una noche de verano,
La fierecilla domada de Shakespeare
y latragedia de Edipo Rey de Sofocles.

La Escuela asumi6 montajes de au-
tores modernos como La loca de
Chaillot de Giradoux, La casa de
Bernarda Alba de Garcia Lorca, Ubu
Rey de Jarry o Panorama desde el
puente de A. Miller.

En latiltima linea de produccion tea-
tral se encuentra Blanca nieves y los
siete enanitos, la cenicienta, Pinocho
y los tres mosqueteros, Caperucita
roja, Ali Baba y los cuarenta ladrones
y Aladino y la lampara maravillosa'’.
Esta linea de trabajo se implemento
desde 1959, fecha en la que fue creado
el grupo de teatro Arlequin por los es-
tudiantes que participaban en los mon-
tajes de repertorio de la Escuela. Uno
de sus propositos, ademas de los artis-

ticos, era recoger fondos a través de
la venta de las funciones de estas obras
para los viaticos y gastos personales
de los actores, pues cada vez las jorna-
das de trabajo se hacian mas intensas y
ellos no recibian ninguna remuneracion
por parte de la Escuela.

De los montajes de este primer pe-
riodo, se destacan por el reconocimiento
obtenido en el publico Las convulsio-
nes, Edipo rey, En la diestra de Dios
Padre y Ubu Rey?’

Las convulsiones fue la primera
obra dirigida en Bellas Artes por
Enrique Buenaventura y se realiz6 con
la asistencia de Octavio Marulanda
director de la escuela de teatro del
Instituto Popular de Cultura.
Estudiantes y profesores de ambas
instituciones colaboraron en este primer
montaje y continuaron trabajando de
esta forma hasta 1959. La alianza entre
ambas escuelas fue decisiva para la
cualificacién de sus docentes, la
construccién de una estética, la
participacion de los estudiantes en
distintos espectaculos y para la difusién
de los mismos, los cuales obtuvieron




gran aceptacion en el publico. Los
comentarios realizados en los periodicos
de la época fueron favorables®!.

Desde este primer

una apertura de la Escuela con respecto
al clima cultural de la ciudad; el debate
y discusién con los demas artistas era
constante en el plano del trabajo.

Foto: Archivo Ruth Velasco; Graduacion Primera Promocion, 1.962

montaje se imple-
menta una forma es-
pecial de produccion
teatral, caracterizada
por la participacion de
distintos artistas de la
region, la direccion
vertical y la forma-
cion de los estudian-
tes en distintos cam-
pos del hacer teatral.

En la musica, en
los coros, el disefio
del vestuario, de la
escenografia y el
montaje de coreogra-
fias, se contaba con
la participacion de
distintos artistas como
Enrique Grau,
Giovanni Brinati, Luis Bacalov,
Hernando Tejada, Lucy Tejada, Luis
Carlos Espinosa, Pedro Alcantara,
Antonio Roda o el grupo de la coral

Palestrina. Esto contribuy6 a generar

Néstor Sanclemente, Enrique Buenaventura y Ruth Velasco.

La Escuela estaba abierta a los inter-
cambios, a las transformaciones del

panorama cultural.
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De lo anterior se desprende otro de
los rasgos importantes de este primer
periodo, la bisqueda por la integracion
o interrelacion de los distintos lengua-
jes teatrales. Aunque el
texto dramatico, lo ver-
bal continuara siendo
central, en las puestas
en escena se explora-
ba con otros elementos
como danzas, masca-
ras o canciones. Los
montajes no eran una
ilustracion del texto,
perseguian cierta auto-
nomia con respecto a
la palabra escrita. De
hecho ya Buenaventu-
ra empezaba a conso-
lidarse como drama-
turgo y a elaborar para
la Escuela adaptacio-
nes de las obras.

Ademas la esco-
gencia de esta primera obra asi como el
montaje de En la diestra de Dios
padre o el tio conejo zapatero
perseguia la “recuperacion” de ciertas
tradiciones, de lo popular, de lo indigena,
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de lo campesino, de lo propio, lo que
posteriormente se convertiria en una
de las lineas de trabajo mas productivas
del Teatro Experimental de Cali.

En este primer periodo no podria
hablarse de la construccion de una
dramaturgia nacional, como se plantea-
ria en los debates del Nuevo teatro co-
lombiano, pero si se abri6 una ruta que
contribuiria a la reflexion en el pais
sobre ese aspecto; ruta que ya de al-
guna forma el teatro argentino, asi
como otros teatros experimentales de
Latinoamérica habian emprendido.

El proceso de montaje en este primer
periodo cumplia en general las siguien-
tes etapas: Un trabajo de mesa, de lectu-
ra, y analisis de la obra para compren-
derla y descubrir sus sentidos. En segun-
do lugar se hacian lecturas interpretadas
para elegir un posible reparto®? y poste-
riormente se llevaba a cabo el trabajo de
montaje, que ya habia sido concebido por

¢l director, de tal forma que este proceso

se realizaba en corto tiempo.

“En esta época trabajabamos
muy rapido, yo me acuerdo que mon-

tabamos obras dificiles y complica-
das como Edipo Rey que era con
musica, coros, ballet, que era un
espectaculo muy grande, en tres
meses; pero obras, asi como “His-
torias para ser contadas” con dos
meses de ensayo, era suficiente. No-
sotros trabajabamos muy intensa-
mente, trabajabamos muy duro, mu-
chas horas. Estabamos dedicados de

tiempo completo’?’.

Esta primera fase se caracteriza ade-

‘mds por una concepcién que podria

denominarse tradicional en la relacion
entre el director y los actores, estos ul-
timos estaban supeditados al proceso
de montaje elaborado previamente por
el director; su incidencia y participa-
cion en la construccion dramaturgica

_eraminima.

“En esa época la idea de actor era la
de intérprete. El tenia que interpretar
personajes que aparecian en la obray
la participacion del estudiante era muy
poca en el sentido de aportar al mon-
taje, o sea, el estudiante estaba muy
circunscrito a su rol de actor y el di-
rector traia su escena montada.

<« 2 Con respecto a la seleccion del reparto
Aida Fernandez plantea “El reparto se hacia
sélo por la lectura, que era una lectura como de
teatro leido con muchos elementos de actuacion,
de interpretacion y por una cosa que yo no sé
coémo se llamara, dizque el tipo, la figura”.

< % Entrevista a Helios Ferndndez.

» % Entrevista a Aida Ferndndez.

B 2 Este primer periodo podria dividirse en dos
momentos bdsicos desde la formacion de la escuela
en 1955 hasta 1962, fecha en la que se crea el grupo
de planta de la institucion, denominado Teatro Es-
cuela de Cali, hasta 1967 cuando el grupo es des-
vinculado de la institucién. La conformacion del
grupo de planta permitird a los actores dedicarse
de forma exclusiva a la creacion artistica, dado que
las condiciones de contratacion cambian. Las giras
y la produccion se fortalecen es este periodo.

» % Guillermo Piedrahita. La produccion teatral

en el movimiento del Nuevo Teatro Colombiano.
Cali: Corporacion Colombiana de Teatro, 1996, p.
43-44.

» 2 En mayo 2 de 1966 Enrique Buenaventura
escribe para el grupo algunas anotaciones sobre la
labor del actor y su papel en la puesta en escena. El
distingue tres tipos de actores: Los artesanos ruti-
narios quienes piden que el director les marque e
indique todos los aspectos relacionados con su per-
sonaje y su labor interpretativa. En segundo lugar:
Los vanidosos exhibicionistas que se consideran asi
mismos como estrellas y sélo estan interesados por
tener un personaje que les permita sobresalir en es-
cena, sin interesarse por el montaje en si. Ellos ac-
tuan solos, no aceptan indicaciones del director ni
de sus comparieros porque se consideran geniales y
en tercer lugar se ubican los actores creadores quie-
nes participan activamente en la concepcion de la
pieza teatral sin importar obtener un personaje
protagonico. Buenaventura aludiendo a Brecht plan-
tea que todos los actores deben hacer todos los pa-
peles y su funcion en los montajes debe ubicarse en
este nivel, actores creadores. Archivo de 1965-1967
de entrevistas, conferencias, convenios, cotizaciones

v gacetas para la prensa.




B 2El convenio con ECOPETROL se firmaba
cada afio, la Escuela debia realizar 15 presenta-
ciones de obras de repertorio en distintas ciuda-
des del pais como Pereira, Neiva, Armenia,
Bucaramanga, Manizales, Ibagué, Calarcd,
Barrancabermeja y Bogotd. Carta del 12 de
mayo de 1966, de Enrique Buenaventura dirigi-
da al presidente de ECOPETROL de la época,
Mario Galdan Gomez, informando sobre la ges-
tion adelantada hasta ese momento. Archivo de
1965-1967 de entrevistas, conferencias, conve-
nios, cotizaciones y gacetas para la prensa.

B % A través del convenio la Federacién Nacio-

nal de Cafeteros contrataba con la Escuela giras en
los siguientes departamentos: Cauca (Popayan,
Timbio, y Tambo), Tolima (Ibagué), Antioquia
(Medellin, Andes, Fredonia y Rionegro), Caldas
(Chinching), Santander (Bucaramanga y San Gil),
Cundinamarca (Bogotd, Viotd, Fusagasuga) y
Boyacad (Tunjay Sogamoso).

B % El grupo de planta de la Escuela, durante esta
época, lleva a cabo dos temporadas cada afio en el
Teatro Municipal — cada una dura en promedio dos
meses- y realiza dos funciones para publico infantil
cada domingo.

B 3! Entrevista a Yolanda Garcia

Se hacia muy poco trabajo de im-
provisacion, o nada, casi nada, sino
que era la concepcion organizada
del director y los actores aportando
en su nivel de intérpretes nada mds. ..

la cosa era muy, muy dirigida” **

Posteriormente esta forma de asu-
mir el proceso de montaje suftira pro-
fundas modificaciones y cada vez la
participacion de los actores serd mas
decisiva. En este cambio influy¢ prin-
cipalmente el hecho de que la mayoria
de ellos tendra que asumir la labor de
docentes en colegios, universidades o
en la misma Escuela de teatro de Be-
llas Artes y alli deberan dirigir sus pro-
pios espectaculos, lo cual les implicara
pensarse asi mismos y a su produccion
artistica de otra manera, ademas la
mayoria de ellos comienza a formar
parte del grupo de planta de la institu-
cién y a terminar su ciclo de forma-
cion en la Escuela?>.

El espectaculo que inaugura esta nue-
va manera de produccion teatral en la
Escuela es Ubu Rey de Alfred Jarry,
obra dirigida por Helios Fernandez. Para
este montaje se conforma un colectivo
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de direccion en el que participan Alejan-
dro Buenaventura, Luis Fernando Pérez,
Danilo Tenorioy Edilberto Gomez>°. La
comision trabajara de manera conjunta
con el director y Enrique Buenaventura
quien realiza una adaptacion de la obra.
Laimprovisacion empieza a ser valorada
positivamente como una instancia que
fortalece la construccion de la puesta en
escena, los actores escribirdn con sus
cuerpos, con sus propuestas al tiempo
que el director y su equipo de trabajo.
Sin embargo, este cambio se llevo a cabo
paulatinamente, era necesario modificar
las practicas, las formas de hacer que
hasta ese momento se habian llevado a
cabo y no todos estaban preparados para
esta nueva etapa. Tanto los directores
como el grupo de actores debieron
reformular su proceso formativo?”.

La produccidn teatral de este pri-
mer periodo se vio fortalecida por el
contacto tan fuerte que logré mante-
ner la Escuela con el publico. Al gra-
duarse, cada alumno en promedio ha-
bia realizado de 150 a 200 funciones
en diferentes espacios como atrios de
iglesias, colegios, sindicatos, teatros al
aire libre, barrios, pueblos pequefios y
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grandes ciudades, lo cual les permi-
tia observar la manera como los espec-
taculos se transformaban ante los ojos
de los espectadores y los invitaba a ha-
cer modificaciones a sus actuaciones y
a la obra. Directores y actores fueron
consagrandose, forméandose en el esce-
nario, en el trabajo cotidiano de expo-
nerse y exponer a otros ante la mirada.

Este trabajo de difusion se intensi-
fica con los convenios que la Escuela
establece con Ecopetrol (1963-
1967)*%, La Federacion Nacional de
Cafeteros(1965-1967)*°, Emcaliy e
Teatro Municipal de Cali®.

En este proceso de divul-
gacion del trabajo de la Es-
cuela se destaca la labo
adelantada por Fann
Mickey y Pedro
Martinez quienes desde «
1958 estuvieron vincula~
dos a ella en la docen-
cia, la actuacion, la di
reccion de espectaculos
y la difusion de los mis-
mos en distintos tipos de
instituciones educativas,

empresas y festivales de arte organiza-
dos en Cali y en otras ciudades del pais.

“En el 58 llegaron a la Escuela
Fanny Mickey y Pedro I. Martinez
que eran esposos. Enrique habia
conocido a Pedro 1. Martinez en Bue-
nos Aires; él era uno de los fundado-
res del Teatro Independiente de Ar-
gentina. Enrique lo conocio y lo invi-
t6 a Cali. Fanny y Pedro se constitu-
yeron en organizadores del grupo.
Aunque Pedro trabajo mas en
la parte artistica como direc-

tor y Fanny como organiza-
dora y administradora, que
es una maravilla, para es

Fanny empezé a orga
_ zar con Enrique, quien le
. sefio a vender funciones,
difusion. Fernando Pére

y yo teniamos que salir toda la se-
mana a repartir las boletas y los
afiches en sindicatos, en colegios y
de todo. Y los viernes ir a recoger-
las porque nosotros no podiamos
trabajar ya en otra cosa, no tenia-
mos tiempo y teniamos que subsistir

del teatro’3!.

La Escuela durante este periodo se
erige como un polo importante de la
actividad artistica en la regién. Los
festivales de arte, los festivales
estudiantiles eran organizados por los

integrantes del grupo de planta.

Su presencia se llevaba a
cabo no sélo como
realizadora de
espectaculos sino
como promotora de
eventos artisticos de
diverso tipo como
conferencias, talleres,
exposiciones, sesiones de
teatro leido, entre otros.

La produccion teatral
de esta etapa podria
caracterizarse entonces
como diversa y de gran




impacto en el publico. El montaje de
géneros teatrales tan disimiles como
teatro del siglo de oro espafiol, teatro
clasico europeo u obras infantiles po-
sibilité una formacion actoral comple-
ta. Los actores estaban preparados
tanto para un teatro en verso, como
para llevar a escena obras
vanguardistas. Eran actores conoce-
dores de los distintos roles de la activi-
dad artistica, conocian el oficio desde
dentro y es significativo que buena par-
te de ellos, cuarenta afios después de
su paso por la Escuela, continien de-
dicados a la labor teatral. El contacto
tan estrecho que tuvieron con el publi-
co parece que logrd convertir una vo-
cacion de juventud en la razén de vida
de estos actores. Su publico también
crecié junto a ellos, obreros, estudian-
tes, amas de casa, encontraron en el
trabajo adelantado desde la Escuela la
forma de acercarse a un arte extrafio
y cautivador como el teatro; en los pue-
blos y en las ciudades ellos se consti-
tuyeron para muchos en la primera
obra observada.

De este publico posteriormente sal-
dria una nueva generacion de actores

que como ellos, formarian nuevos gru-
pos y producirian nuevas propuestas.
La Escuela logro en este periodo con-
gregar la ciudad en torno a sus artis-
tas, integrar las dos escuelas de teatro
de la época, las distintas escuelas de
Bellas Artes. Hoy las cosas han cam-
biado, la Escuela y el arte teatral se
orientan hacia otras direcciones, sin em-
bargo, es necesario olvidar al olvido
para construir memoria, para contem-
plar con nuevos ojos la trayectoria de
una Escuela que sigue respirando ma-
quillaje, sudor y esperanza. <«

Yolanda Garcia, TEC (Teatro Escuela de Cali)
en el teatro al aire libre Los Cristales.
(Foto Hernan Diaz)
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