INTRODUCCION

En los ultimos 25 aiios ha habido en la ciudad de Cali una importante presencia del espectaculo de los
titeres, contribuyendo a crear un publico para el espectdaculo infantil que con el tiempo se va convirtiendo en
un publico adulto para el teatro en general. Nuevas generaciones de actores, con formacion académica o sin
ella, han encontrado en el mundo de los titeres no solo una posibilidad economica sino también un espacio
para la expresion de sus mas valiosos pensamientos y para el desarrollo de su profesion como artistas.

Por ello se hace necesario acercarse a este fenomeno y tratar de encontrar explicaciones que den cuenta
del origeny la evolucion del espectdculo de titeres en nuestra region, que se identifique a quiénes introdujeron
esta practica y quiénes fueron los impulsores, qué parentescos hay con otros fenomenos de otras regiones del
pais como la del viejo caldas, con la presencia de una personalidad como la de Manuelucho, que logré construir
una tradicion de leyendas y personajes que expresaron la idiosincrasia de estos pueblos paisas.

Independientemente del asunto anterior, con relacion a la actividad de los titeres se ha planteado en el
ambito de las escuelas de teatro 'y en concreto de algunas asignaturas del pensum teatral, la polémica de si un
actor de teatro puede desemperiarse competentemente en el mundo de los titeres o si esta actividad requiere
una formacion especifica.

El interés de estas notas es el de plantear si hay una diferencia sustancial entre la actuacion teatral
v la actuacion para titeres, qué de comiin hay entre las dos prdcticas. Cudl es la tarea del actor frente a
la construccion de un personaje teniendo en cuenta la especificidad de cada tipo de teatro.

* Licenciado en arte dramatico y especialista en desarrollo comunitario de la U. del Valle. Docente de la Facultad de Artes Escénicas de Bellas
Artes y del Departamento de Artes Escénicas de la U. del Valle. Director y actor del Taller de Titeres La Tarumba de Cali.
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C'C')MO DEVIENE EL ESPECTACULO DE
TITERES DEL ACTO RITUAL

Desde los albores mismos de la humanidad las
expresiones artisticas comenzaron a tener su lugar y su
importancia en el desarrollo del hombre, pero sobre todo
en el desarrollo de formas de organizacién social desde
las mas elementales hasta las mas sofisticadas en la
actualidad.

La historia, a través del descubrimiento de las
pinturas rupestres en Europa, nos ensefla que en estas
primeras expresiones se descubre los gérmenes de
hechos artisticos y sobre todo teatrales. De hecho, la
caza esta precedida de un acto ritual que prefiguraba el
acontecimiento verdadero. En esos actos magico-
mimicos subyace una actividad, un fenémeno que ira
evolucionando y definiéndose en el tiempo en otras
formas mas identificables como la danza, pantomima,
canto y otras representaciones de indole religiosa que
desembocaron en la expresion teatral tal como la
conocemos hoy dia.

Hay que destacar en estos actos magico-mimicos
como en la representacion de la caza, la manera rigurosa
como se reproducian los pasos dando origen al ritual
en el que es tan importante el cuerpo y los movimientos
del ejecutante como los objetos, las indumentarias y las
mascaras que los cubrian.

No eran, por tanto, elementos accesorios que
acompafiaban al ritual. Eran verdaderos objetos o
instrumentos de ejecucion del ritual que, por lo demas,
producian un efecto de cubrir o disimular el cuerpo
verdadero del ejecutante. Como sabemos este es un
principio que aun prevalece en la mayoria de las formas
teatrales existentes, aunque ha habido tendencias
teatrales que se han preocupado por prescindir de estos
elementos pero en tanto que se los trate como accesorios.

De esta corta referencia a la historia se desprende que
en este tipo de manifestaciones ya se encontraba presente
la esencia del teatro de titeres, puesto que distinguimos
dos hechos a destacar que caracterizan esencialmente el
espectaculo de los titeres, al decir de Juan Enrique Acufia:

a) la importancia fundamental, no accesoria de los
instrumentos materiales expresivos (mdscaras,
indumentaria caracteristica, figuras, imdgenes y
objetivos rituales) usados en la representacion;

b) la despersonalizacion del ejecutante que, al
cubrirse con los elementos materiales expresivos, no
solo se oculta como ejecutante, sino que deja a esos
instrumentos la representacion fisica de los
personajes.!

Otro aspecto que también puede entrar a formar
parte de las consideraciones para establecer la esencia
del teatro de titeres seria el desprendimiento que se
produjo en algin momento de las mascaras y las estatuas
articuladas que formaron parte de las representaciones
publicas en diversos lugares y épocas y que se fueron
independizando hasta alcanzar un nivel de autonomia
en el espectaculo de titeres. Sin haberse aclarado
suficientemente las causas de este distanciamiento, lo
importante es reconocer que estos elementos expresivos
constituyen el instrumento fundamental de un tipo de
teatro y que al ser reconocidos como la esencia del teatro
de titeres nos permite formular los problemas que en el

_terreno de la actuacion nos importa.

LAS ACTUACIONES

En el intento por clarificar la actuaciéon en el mundo
de los mufiecos debemos partir, inicialmente, de
encontrar una definicion que nos sirva para llevar a feliz
término nuestro proposito. Entre tantas definiciones,

1 Acufa, Juan Enrique: Aproximacién al teatro de titeres. Ed. Pueblo y
Educacién. La Habana, 1.990 p.8

E

papel
Scenan

79



la méas dinamica desde mi punto de vista es la de
Margareta Niculescu, quien dice que titere es: una
imagen pldstica capaz de actuar y representar.

Esta definicion es importante porque no soélo
aborda el aspecto material del mufieco sino que
implica la relaciéon simboélica y metaférica con el
hombre al denominarla IMAGEN. El otro aspecto
de la definicién implica la posibilidad de accién de
esta imagen como desarrollo o consecuencia del
movimiento dando una caracteristica precisa que lo
distingue de otro objeto que se le parezca pero que
no alcanza la dimension de titere en cuanto no
contenga la propiedad de movimiento. La funcién
de representar le asigna una cualidad estrictamente
teatral en la medida que se entiende que siempre el
mufieco sera, simbdlicamente, otra cosa que debemos
aprehender a través del juego metafoérico.

De hecho el titere, por su naturaleza, implica una
doble acepcion: Una material, concreta, referida a
su existencia como objeto cuya composicion puede
incluir materiales de diferente procedencia y puede
tener una enorme variedad de tamafio, forma y
técnica; y otra acepcidén como instrumento que
produce significacion y es lo que tiene que ver en su
aspecto semantico teatral, en la medida que representa
un personaje que tiene ciertos atributos que estan
dispuestos en funcién de un rol que debe asumir en
una estructura de significacion.

Los dos aspectos de la existencia del titere
presuponen la existencia de otro que es quien le
anima, le da vida y es, en ultimas, el ser pensante
capaz de dinamizar los dos aspectos dichos y darle
la transcendencia de objeto inanimado en objeto
significante. Este es el trabajo del actor titiritero. Con
la presencia de este titiritero el mufieco adquiere otra
caracteristica que viene a constituir el triple aspecto

del mufieco: aspecto estructural, aspecto funcional y
aspecto dramatico.

En otras palabras, podemos decir que el titere es una
estructura material que esta concebida y disefiada para
moverse, para cumplir acciones mediante el movimiento
y que por lo tanto se convierte en instru-mento cuya
técnica la denominamos manipulacién y que, finalmente,
es siempre un personaje, vive en funcion de ser personaje
y podemos decir que la accién es lo que le permite
alcanzar este nivel de personaje a través de la actuacion.

Al describir estas tres caracteristicas del mufieco
aparece la pregunta sobre el papel del actor en esta
modalidad de teatro. Lo que no tiene discusion es que su
presencia es indispensable y que no se puede concebir
un espectaculo de titeres sin la presencia (oculta) del
actor.?

Este asunto plantea como consecuencia la distincién
de los tipos de actuacién :

ACTUACION DIRECTA: es aquella en la que el actor
esta presente y es su cuerpo el instrumento en el cual se
construye el personaje. Visualmente hay una identificacion
entre actor y personaje. Esta relacion indisoluble entre
cuerpo del actor-personaje ha llevado a formular algunas
técnicas de actuacion tan extremas como el naturalismo
y, a la vez, a algunos intentos de romper esta relacion
como es el caso de Artaud y sobre todo Bertold Brecht.

ACTUACION INDIRECTA: es aquella en la que
el personaje es presentado a través del mufieco o de la
mascara. Este tipo de actuacion a la vez se subdivide
en dos: actuacion oculta al publico y a vista del publico.

2 “sPuede darse un teatro sin actores? No conozco ningtn caso de este tenor.
Se me objetara que asi ocurre en el especticulo de marionetas. No obstante,
incluso en este caso, un actor anda siempre tras el telén, aunque sea de otro
modo” Grotowski: Hacia un Teatro Pobre.



Habria una tercera actuacién que podriamos llamar
mixta y que consiste que en la actuacion a vista del
publico el actor no sélo manipula el mufieco sino que
también €l mismo participa de la acciéon dramatica.

Juan Enrique Acufia’ establece unas diferencias
substanciales entre estas dos formas
de actuacién teniendo en cuenta la
naturaleza material del personaje, la
relacion del actor con el espacio
escénico y el método de actuacion:

Actuacion directa

a. El actor crea consigo
mISmo,con su CUerpo y con su voz,
el persongje.

b. Mientras actiia, el actor tiene
nocion directa del espacio en que
se mueve.

c. El actor puede encarnar
vivencialmente el personaje.

Actuacion indirecta

a. El personaje es el mufieco.

b. El actor ocupa un espacio
totalmente distinto de aquel en el
que se mueve el personaje.

c. El actor tiene que representar
con el mufieco la accion dramadtica.

Foto: Gabriel Uribe

Estas diferencias pueden ser
discutidas, ampliadas e incluso
reformuladas, sin embargo y en
aras de sintesis, diremos, a partir

Obra: “El cuento de Chilin y Chilén ”

de forma natural a establecer una identificacién entre él
y su personaje en tanto que son sus miembros, sus
gestos y en ocasiones su propia voz lo que construye el
personaje. Es posible, entonces, que la cadena excitacion
exterior-reaccion psicologica-accion se produzca para
poder concretar la vivencia escénica.

El actor titiritero (actuacion
indirecta), en cambio, es llevado
en forma natural a producir un
distanciamiento entre él y su
personaje, puesto que cada
accion del personaje, desde la
mas sencilla hasta la mas
compleja, pasa de un minucioso
analisis de la accion que se quiere
reproducir a la reproduccion
escénica mediante un proce-
dimiento de manipulacion
determinado. Por lo tanto, se
entiende que todas las acciones
en el mundo de los mufiecos son
elaboraciones conscientes del
actor mediante la aplicacién de
una técnica que implica una
destreza en el manejo de su
cuerpo, fundamentalmente sus
manos y su voz aunque, por
supuesto, comprometiendo el
resto del cuerpo como soporte
y vehiculo de la voz y el
movimiento escénico.

LA VOZ DEL TiTERE

del analisis del cuadro anterior, que
el actor de teatro (actuacidon directa) puede ser llevado

3 Ibid. P114y 115

Laexistencia del habla en el
espectaculo de mufiecos plantea un problema muy
complejo y en muchas ocasiones con un mal nivel de
resolucion.
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Foto: Gu

Obra: “La Odisea”

El actor de teatro debe hacer hablar a un personaje
que de todas formas tiene un cuerpo y una gestualidad
semejante a la suya, por tanto la voz, para no perder
credibilidad, debe ajustarse a los mismos patrones de
semejanza. Mientras que el titiritero debe hacer hablar
a un objeto que por mas caracteristicas antropomorfas
que tenga no llamara a nadie a engafio sobre el caracter
de objeto inanimado.

La exigencia para el titiritero consiste, por lo tanto,
en producir un sonido, una voz lo mas préxima posible
a la figura de construccion material que aunque tenga
una personalidad no deja de ser un mufieco.

En la historia de los titeres se ha aclarado que la
utilizacién de objetos introducidos en la boca para
producir la voz del titere se populariz6 tanto en la edad
media que incluso existe la teoria de que la palabra
TITERE proviene del uso de una lengiieta que al sonar
producia un efecto fonico similar a la palabra titere.
Este pito o lengiieta fue utilizado, se dice, también como
una forma de adicionarle un sonido caracteristico a
los personajes de los espectaculos de mufiecos cuando
a estos le fue negada la posibilidad de usar la palabra
por efectos de la censura.

Aun hoy dia en algunos momentos de los espectaculos
y a manera de gags se utiliza este sonido como efecto
ante situaciones jocosas, donde prevalece la accién como
lo fundamental (persecuciones, caidas, peleas, etc.).
Existen otros dos procedimientos para resolver el
problema de la voz del titere. Son estos:

-La voz deformada por falsetes, engolamientos o
amaneramientos de la voz. Se trata de darle un caracter
especial al personaje en la bisqueda de un didlogo mas
expresivo y vivo.

-La diccién deformada: procedimiento a través del
cual no sélo se modifica el sonido natural de la voz sino
que ademas se modifica la estructura de las palabras. Se
trata, en Gltimas, de producir un lenguaje particular que
solo se entiende en el contexto de la obra y teniendo en
cuenta el caracter de los personajes. Es lo que se conoce
en términos de la jerga teatral como un lenguaje addmico.

El actor tiene un gran trabajo que puede resumirse de
la siguiente manera:

El espacio donde se concreta todo el poder de
significacion en el teatro de actores es el propio
cuerpo del actor. Existe una coincidencia del
material significado (el personaje) con el instru-



mento significante (el actor). La construccién de la
imagen teatral en la mente del espectador pasa por
la corporeidad del actor. De igual manera, para el
actor, por distanciado que pretenda estar, no podra
prescindir de su soporte corporal para expresar aun
los sentimientos mas elevados o sensaciones mas
abstractas. Aqui reside precisamente la paradoja del
comediante de que hablaba Diderot.

En el teatro de titeres el actor se descentra con
respecto a su personaje. A pesar de ser su creacion
mas personal e intima, el titiritero es también el
espectador mas cercano de su propio personaje. El
tiene la capacidad de ser el primer critico de su
creacion al ser consciente de los logros o las fallas
de su personaje.

Podriamos decir que tanto en el teatro de actores
como en el de titeres se produce una triada entre:

Actor Espectador

Personaje

Con la diferencia que en el teatro de titeres la
distancia entre las tres nociones es mas grande con
lo cual se remarca la teatralidad del teatro de titeres
en oposicion a la tendencia de producir identificacion
entre actor y personaje en el teatro de actores.

Es quiza en esta diferencia de la convencion de
teatralidad donde encontro6 Kleis la ventaja del titere
sobre el actor y el bailarin al destacar que el titere
“se libera de los sentimientos y de la ley de gravedad”.

Aludiendo al mismo problema Gordon Craig
deseaba la desaparicion simbodlica del actor y su
sustitucion por la marioneta. Este autor dota al titere
de una significacion simbdlica y arquetipica que lo
emparenta con los dioses aunque de una manera
degenerada y lo declara descendiente de las imagenes
de piedra de los antiguos templos. El titere representa
la perfeccion de la accion escénica para Gordon Craig
por lo que plantea que el actor debe convertirse en
un titere en accion. ““Exijo muy seriamente el retorno
del concepto se supermarioneta en el teatro... y en
cuanto ésta reaparezca en €l, la gente podra volver a
venerar la felicidad de la existencia y rendir un divino
y alegre homenaje a la MUERTE.”*

De distintas formas, grandes pensadores del teatro
han encontrado en los titeres referencias o modelos
para planteamientos teatrales ideales y hasta utépicos.
Meyerhold plantea que en la estética del Teatro de Feria,
el titere tiene una funcién fundamentalmente ladica y
actualiza una teatralidad atrevida y universal, en el sentido
de la satira. Artaud habla del personaje jeroglifico y, sin
nombrar al titere, vemos que tiene cabida en su
propuesta de un lenguaje de signos construido a partir
de ...““maniquies, mascaras enormes y objetos de
proporciones singulares...” (El Teatro y su Doble). Para
Kantor ... “un maniqui debe convertirse en un modelo
que encarna y transforma un profundo sentimiento de
la muerte y de la condicién de los muertos- un modelo
para el actor vivo”.?

4 Gordon Craig, citado por T. Kantor en el Teatro de la Muerte. Ediciones
de la Flor. Bs.As.1.984 p.240

5 Ibid. P. 247
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