Aportes a un estudio de las didascalias en el teatro moderno’

1. DIDASCALIAS Y TEXTO DRAMATICO

Para una mejor ubicacidon de las didascalias —
también llamadas acotaciones, interliminares o
indicaciones escénicas— dentro del discurso teatral,
acudiremos al esquema propuesto por Bobes Naves?
que distingue Texto Dramatico como el conjunto de la
obra escrita y su representacion, dividido a su vez en:

a. Texto Literario: dirigido a la lectura,
formado por los didlogos y eventualmente por
algunas acotaciones de caracter literario;

b. Texto Espectacular: que corresponde a la
serie de indicaciones para la puesta en escena,
que se hallan principalmente en las didascalias
y en algunos didlogos que cumplen la funcioén
de acotar sobre el actor o los objetos.

Hoover DeLgapo M.*

Aunque en un principio podria afirmarse que la
funcion de las didascalias es dar respuesta a las
preguntas de qué, quién, como, cuando y donde tiene
ocurrencia el espectaculo teatral, la afirmacion resulta
insuficiente para caracterizarlas. En un fenémeno
extremadamente dialdgico como el teatral, se presentan
dos niveles propios de la comunicacién: uno es e/ acto,
el otro, la actitud. Algunas didascalias pertenecen
exclusivamente al nivel del acto —la generalidad de la
puesta en escena—, y otras al nivel de la actitud —la
particularidad expresiva del personaje. Las didascalias
que responden a las preguntas de qué, quién, cuando,
dénde, aparecen ligadas a las generalidades de la
puesta. Las que se vinculan con la actitud responden
al.como del personaje y se expresan er cinco
direcciones: objetual, verbal, proxémica, kinésica y
paralingiistica®. Atin asi, tanto el drama moderno como
el contemporaneo, han dado lugar a la aparicién de un

*Escritor y dramaturgo. Docente de teatro, comunicacién y literatura en la
Facultad de Artes Escénicas de Bellas Artes, U. Icesiy U. Santiago de Cali.

1 El presente informe estd basado en el segundo capitulo de la investigacién
“Didascalias en el teatro moderno”, auspiciada por el Instituto Departamental
de Bellas Artes. El autor hace referencia al tercero y cuarto capitulos, dedicados
a Shakespeare y a Ibsen.

2 BosEs NAVEs, Maria del Carmen. Estudios de semiologia del teatro. Espafia:
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3 Estas categotias corresponden estrictamente a lo que Poyatos denomina “la
triple articulacién bésica de la comunicacién”, y que se enuncia asi: lenguaje-
paralenguaje-kinésica. (Poyatos, Fernando. La comunicacién no verbal. T. 1, 2
y 3. Madrid: Istmo, 1994).
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tipo de didascalia que perteneciendo a uno u otro nivel
permite al autor dar su punto de vista sobre el mundo,
la escena o el personaje. Este tipo de acotacion ha
recibido los nombres de reflexiva, literaria, de opinién
o metalingliistica, y sera materia de estudio mas
adelante.

Hacia 1971, Ingarden*, por un lado, habia propuesto
una division del Texto Dramatico en texto primario 'y
texto secundario, referido el primero a los dialogos de
los personajes, y el segundo, a las acotaciones; mientras
Thomasean, por otro lado, habia preferido texto
dialogado y paratexto para distinguir dialogos de
acotaciones.

El teatro, como proceso dialdgico por excelencia,
se expresa plenamente a través del texto dramatico,
que existe como representacion en potencia, y que

desde la lectura aparece cargado de teatralidad,
operandose en el lector una puesta en escena mental
a la que coadyuvan didlogo y didascalias. A partir
de los estudios de semiologia y semidtica, se habla
de texto dramatico que cumple una funcién de
seflalamiento o conduccion (deixis, para Barthes y
Ducrot) correspondiendo el acto de la lectura
primera a una especie de deixis en fantasma® que
remonta al lector al reino de lo ausente recordable o
de la fantasia creativa. No obstante, como proceso
dialégico y deictico, el teatro dramatico comparte
similares condiciones con el texto narrativo del
roman o la novela. Veamos los siguientes ejemplos:

1. Una cocina grande, cuyo techo y paredes quedan
ocultos por cortinas y bambalinas. La pared del fondo
corre diagonalmente hacia el centro de la habitacion,

4 SANTAGADA, Miguel Angel. La recepcion teatral entre la experiencia estética
y la accién ritual. Cap. 3. Canada: Universidad Laval, 2004-3. En:
www.theses.ulaval.ca

5 Este concepto aparece en BUHLER, Karl. Teorfa del lenguaje. Madrid: Alianza,
AU 231. 1980.
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desde la izquierda... Los vasares estan adornados con
papel festoneado. (Strindberg, LA SENORITA JULIA, I).
2. El saldn, pobremente entablado, tiene zocalo de
media altura. Las paredes estan cubiertas con papel
de colgadura, que representa las principales escenas
de Telémaco, cuyos personajes aparecen coloreados.
(Balzac, ParA GorioT, 1).

Estos textos no guardan mayor distancia entre si
en lo que a las funciones dialégica y deictica
concierne. Ambos tienen elementos comunes a la
novela y al teatro: describen espacios y hacen
referencias a bambalinas, tablados, papel de
colgadura, escenas, etc. De poco nos vale saber que
la primera cita es la acotacion inicial de La sefiorita
Julia, de Strindberg, y que la segunda es la descripcion
del salon de la pension Vauquer en Papd Goriot, de
Balzac.

La diferencia se sitia en un aspecto formal: la
distribucion del discurso. Lo que equivale a decir que
la novela alterna descripciéon, didlogo, cancidn,
mondlogo, valoracion, fragmentos incoherentes —el
monologo de Marion Bloom en el Ulises de Joyce, por
ejemplo—, mientras el teatro establece una division clara
entre dialogo y acotaciones. Hay quienes se atreven a
trazar correspondencias entre didlogo en teatro y
narracioén en novela, y entre acotaciones en uno y
descripcion en la otra. Esta diferenciacién, en un
principio cémoda, ha revelado con el tiempo sus
inconsistencias. Aunque las didascalias entre los griegos
y latinos se situaron, en efecto, en el plano descriptivo,
correspondi6 al teatro isabelino, al aureosecular, al
romantico y al naturalista, afiadir a las didascalias
descriptivas un nuevo género de didascalia, la
psicologica, y al teatro moderno la ruptura de las
mismas, convirtiéndolas en muchos casos en narrativas
(Beckett), en reflexivas (Valle-Inclan), o en
metalenguaje (Miiller).

Las fronteras parecen estar en otra parte. Cuando
Bobes Naves, refiriéndose al signo teatral habla del
texto dramatico como signo de signos a los que da el
nombre de formantes, que “no son signos naturales ni
convencionales, sino una clase intermedia que se
consigue mediante una relacién previa (relacion
metonimica generalmente) y un proceso sémico que
propone una convencionalidad circunstancial”®. O
cuando Elena Cueto, partiendo de las acotaciones en
Ligazon y Sacrilegio, de Valle-Inclan, constata en tal
autor un procedimiento optico al que ella denomina
l6gica fuzzy, mediante el cual “Valle ha querido
expresar no solo la extrema fealdad fisica o moral de
los personajes, sino su existencia como seres totalmente
integrados en un mundo gris de claros y de sombras™.

6 Op. Cit. Pag. 217
7 Cukto, Elena. Logica fuzzy en los autos para siluetas de Valle-Inclan.
Romance Languages, mam. 8 (1996), Pags. 428-433.



O aun cuando Alain Rey afirma que “es precisamente
en larelacion entre lo real tangible de cuerpos humanos
que actian y hablan, siendo este real producido por
una construcciéon espectacular, y una ficcidén asi
representada, donde reside lo propio del fenémeno
teatro™®. En estas consideraciones, decimos, se asienta
una nueva forma de distinguir lo especificamente teatral
como materia significante (Bobes Naves), como una
manera de ver el mundo (Cueto), y como un estatuto
espectacular auténomo (Rey).

En ese orden, la operacion realizada por las
didascalias ha pasado de lo mero descriptivo en el teatro
clasico, a convertirse en una manera de ver el mundo,
en el teatro realista y aureosecular, hasta desbordar el
signo convencional y adquirir autonomia dentro del
teatro moderno y contemporaneo. A tales variaciones
pertenece la caracterizacion dada a las didascalias por
diversos autores: didascalias descriptivas o directivas,
(Searle, 1982)%; sicologicas o prescriptivas, (Segura,
2001); y reflexivas o de opinion (Schmidhuber, 2001).

2. VARIACION DE LAS DIDASCALIAS

La existencia entre los griegos de autores que
ejercian al mismo tiempo de directores y de actores
hizo que el surgimiento de las acotaciones fuera tardio.
Incluso antes de que el término didascalia fuera
aplicado al género dramatico, existia el poema

didactico o didascalio —ensefiar deleitando—, que tenia -

una funcién mnemotica entre los griegos, y que durante
el imperio del régimen oral facilitaba la memorizacion
de hechos y de personajes valiéndose de una métrica
afincada en la tradicién. Con el paso al régimen
escrito, el término didascalia fue aplicado al

espectaculo mismo. El director era el didascalus, o
conductor del espectaculo. Solo hasta el momento
en que el autor—director separa su funcién de actor
y escoge al coreuta para que “imite su accion”, se
hace indispensable la acotacidon, esto es, la
advertencia o la indicacion al actor imitante con el
objeto de que lleve a cabo el drama. El término
didascalia ha asumido de tal forma la funcién
conativa o yusival’.

La segunda variacidon también comienza a
gestarse con los griegos y tiene su culminacién con
los latinos. El concepto didascalia que servia para
designar al espectaculo sera luego aplicado a la obra

nfierno”  Foto: Beatriz Monsalve.
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8 Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Pag. 436. Espafia: Paid6s, 1998.

9 SEARLE, John. Le statut logique du diconrs de la fiction. Trd. Cast. : El estatuto
légico del discurso de ficcién. México: R. Prada Oropeza, Universidad
Veracruzana, 1978.

10 Karl Biihler la define como seia/ “en virtud de su apelacién o llamada al
oyente, cuya conducta externa e interna dirige, al igual que otros signos de
comunicacién”. BUHLER K., Op. Cit. Pag. 28.



misma, fuese comedia o tragedia, y con el tiempo al
drama en general. De modo que bajo el mismo rétulo
se encuentran obras como la Didascalie, de Aristételes,
en la que documenta los concursos teatrales de la
ciudad de Dionisia; o La Orestiada, de Esquilo, que
trae acotaciones rarisimas como esta de Las
Euménides:"!

SoMBRA DE CLITEMNESTRA.— (...) Escuchadme: he
hablado porque se trata de mi vida. ; Volved en vos,
diosas subterraneas! En suefios, ahora yo,
Clitemnestra, os llamo (Grufiido del Coro). Si,
podéis gruiiir, pero el hombre se os escapa, huye
lejos.

O las siete tragedias de Séfocles, que originalmente
no llevaban acotacion alguna, pero que luego sufrieron
la interpolacién de indicaciones semejantes a la que
aparece en Ayax':

TecMEsA. — Ahi lo tienes, ya estd abierto, ya puedes
ver sus destrozos, y a €l también como esta. (4brese
la tienda de Ayax y aparece este sobre el monton
de reses sacrificadas).

Y finalmente las obras de autores latinos como
Plauto —igualmente sin acotaciones—; o la de Terencio
—con un listado de referencias al autor, titulo de la obra,
fechas y datos del estreno.

A esta ultima labor de los gramaticos griegos y
latinos debemos la introduccion de los Dramatis
Personae, acotaciones de caracter descriptivo que
designan las mascaras o personajes que intervienen en
el drama. Un ejemplo especifico de tal didascalia se

presenta en la introduccion al Misantropo, de
Menandro, atribuida a Aristéfanes de Bizancio “que
compuso notas analogas para las tragedias™, y que
reza:

Se presenté esta comedia en las Leneas del
arcontado de Demdgenes y obtuvo el premio.
Represento el papel principal Aristodemo de
Escafas. Se titula también El misantropo.

Acto seguido hace relacion de los personajes del
drama, afiadiendo a cada uno atributos de rango o de
caracter:

—EL p1os PAN.

—QUEREAS, el parasito.
—S0sTRATO, €l enamorado.
—PirRIAS, €l esclavo.

—CNEMON, el padre,

—MUCHACHA, hija de Cnemon, etc.

Funciéon conativa y descriptiva serdn las dos
caracteristicas con que las didascalias se mantendran
hasta el teatro de los periodos isabelino y aureosecular.
Ya en autores como Shakespeare o Calderén empiezan
a filtrarse acotaciones que rebasan la simple
descripcion y que sin dejar de pertenecer al orden de
la funcién yusiva introducen un espacio borroso en la
interpretacion, o como dira Ricardo Serrano Deza',
“crean un movimiento de campo de visién”, en los que
si bien el ojo del autor opera un zoom in a la escena, la
realidad profunda del personaje, la situacion o el
conflicto se nos revela subitamente mediante el
instrumento fisico de la indicacién. Veamos algunos
ejemplos de los dos autores mencionados. (El
subrayado es nuestro).

11 Esquiro. Las Euménides. En Teatro Griego. Pag. 62. Madrid: Aguilar, 1978.
12 SorocLEs. Ayante. En Teatro Griego. Op. Cit. Pag. 2313 MENANDRO. Comedias.
Pig. 60. Espafia: Editorial Planeta, 1998.

13 MENANDRO. Comedias. Pag. 60. Espafia: Editorial Planeta, 1998.

14 SErraANO DEZA, Ricardo. Formato B-S de textos teatrales dureos. Canada:
Universidad de Québec 4 Tréis-Riviéres, 1998. wwwugtr.uquebec.ca/dlmo/
TEATRO/teatro.html



El Rey y Celin; y en los altos estaran Don Juan y

un Cautivo, y un ataud en que parezca estar el
Infante. (EL PRINCIPE CONSTANTE, 111, 12).

Musicos cantando, y Criados, dando de vestir a
Segismundo, que sale como asombrado. (LA VIDA
ES SUENoO, II, 3).

Al ir car la la deti taldo, y se
pone de rodillas. (LA VIDA Es SUENO, II, 8).

Truenos y relampagos. Entra Ariel, en figura de
arpia; bate sus alas sobre la mesa y, de una manera
elegante, desaparece el banquete. (LA TEMPESTAD,
Acro I11, 3).

Jupiter desciende en medio del trueno y de los
relampagos, sentado sobre un dguila; lanza un
rayo. Los fantasmas caen de rodillas... Se
remonta... Los fantasmas se desvanecen.
(CmMBELINO, V, 4).

Para los especialistas, la acotacién conlleva una
orden atenuada por la conveniencia de la puesta en
escena. No esta en la esfera del “tener que”, sino en
la del “deber”. Una acotacion descriptiva de
escenografia impone que debe haber tal decorado y
tales objetos; una acotacion conativa tipo (se levanta
bruscamente del sillon), indica al actor el deber y la
conveniencia de tal acciéon. En esaldgica, acotaciones
como las que hemos resaltado en los textos de
Shakespeare y Calderén plantean, ademas de la
conveniencia, un enigma al actor que puede ser
doblemente formulado en un ;jcé6mo? y un ;por qué?:
como debe ser el ataid en que parece estar el Infante;
coémo debe ser el asombro de Segismundo que sale;
cuél es la manera elegante de desaparecer el banquete;
cémo descender en medio del trueno y el relampago;
por qué detiene la daga Clotaldo, etc.
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Mediante la insercion de una zona opaca en la
indicacidn, el autor traslada el problema de su
interpretacion al director o al actor. “Una didascalia
como Hernani se quita la capa y la arroja a los
hombros del rey, describe a la vez la conducta del

" personaje y prescribe la interpretacion del actor. Asi,

pues, en este caso la intencion del autor es indilucidable
entre lo descriptivo y lo prescriptivo” °. La deixis ahora
es de doble valor: no sélo sefiala la accion principal
sino que sefiala una segunda accion, la de pensar la
primera. Aclaro: en la acotacion en la que se dice que
Segismundo sale como asombrado, el actor no sélo
debe realizar el asombro sino pensar el asombro. En

15 SEGURA, José Maria. Los actos de habla. México: Edisa, 2001.



esa medida, el lenguaje padece una flexién sobre si
mismo. Estamos en el nacimiento de las acotaciones
reflexivas, que en el teatro naturalista cobraran el tinte
de psicologicas.

Shakespeare, se sabe, abunda en acotaciones de este
tipo que ya no aparecen formuladas fuera del didlogo
(extradialdgicas) ni entre los didlogos (intradialégicas),
sino que proveen las acotaciones desde el texto mismo.
Para diferenciarlas de las acotaciones reflexivas que
con mayor claridad y poder se desarrollaran a
comienzos del siglo xx en la obra de Valle-Inclan o de
Beckett, llamaremos a estas, acotaciones poéticas, toda
vez que en ellas se cumple la funcién poética que tiene

como referente el mensaje mismo y en la que se
materializa la operacion de la lengua pensandose a
si misma. A ellas estd dedicado el tercer capitulo
de nuestra investigacion.

3. DIVISION FUNCIONAL DE LAS
DIDASCALIAS

Si bien toda acotacion es deictica y yusiva,
orden y sefialamiento se dan de dos formas: directa
e indirecta. Cuando es directa hablamos de
acotaciéon descriptiva o denotativa; cuando es
indirecta, hablamos de acotacién literaria o
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connotativa. A las primeras pertenecen las acotaciones
que algunos autores llaman explicitas, concretas u
objetivas. A las segundas, las acotaciones poéticas,
psicoldgicas, reflexivas y metalingliisticas.

3.1. Acotaciones denotativas

Schmidhuber entiende como acotaciones
denotativas o descriptivas aquellas que “se asemejan
al lenguaje no literario y pueden ser entendidas fuera
del texto de la obra teatral™'®. Son, segtin Schmidhuber,
meras advertencias de como escenificar una pieza o
ensamblar una maquina. En el orden de la mirada
semantica que tanto nos interesa y que hemos
anunciado en la introduccion, corresponden a un plano
general de la escena desde el punto de vista del autor,
quien asume desde este instante su papel de pequefio
dios que crea las cosas cuando las nombra. Estan
relacionadas semanticamente con un acto fundador y
podrian enunciarse como un nivel de emirec (emisor-
receptor) en que el yo del autor-emisor funda el acto
de encuentro con el yo del autor-receptor. La formula
biblica o genésica del “Hagamos al hombre a nuestra
imagen y semejanza” (Génesis., 1, 26) bien puede
representar dicho acto, que no es mas que el monologo
del autor.

El concepto de acotacion denotativa como
acotacion explicita no resulta del todo clara. En su texto
Formato B-S para textos teatrales dureos, Serrano
Deza!” se refiere a las acotaciones explicitas como
aquellas que indican “acciones o forma de
representarlas, marcar un fragmento en cuanto a la
manera de decirlo o a quién va dirigido y, finalmente,
nombrar a los personajes en escena”. Bien mirada, la

definicion entrafia una doble dificultad: en primer lugar,
afiade a la descripcion una orden sobre la forma de
enunciacion, esto es, introduce el concepto de
acotacion sicoldgica dentro de la explicita; y en
segundo lugar, deja por fuera de su consideracion todas
las acotaciones sobre objetos, escenografia, espacio y
tiempo. En ello, preferimos volver sobre los conceptos
de Schmidhuber, de Pavis o de Bobes Naves, que pese
a diferir en su nominacion —denotativas, concretas o
presentativas—, coinciden en la definicién general.

3.2. Acotaciones connotativas

En los estudios de Jackobson sobre literariedad!®
se halla la afirmacion de que el lenguaje literario reviste
la particularidad de tornarse opaco de modo que al ojo-
oido del receptor cobran mayor relevancia los
significantes que los significados. Tal es el origen de
la polisemia. Las acotaciones connotativas o literarias
pertenecen a ese universo de la opacidad y a diferencia
de las denotativas, que pueden ser entendidas por fuera
del texto de la obra teatral, s6lo pueden ser
comprendidas al interior del discurso dramatico. Sobre
la polémica que ha surgido en torno a las definicion de
connotacion, Prieto (1977)! hace un aporte
esclarecedor: “Proponemos llamar connotativa”, dice,
“la forma de concebir y en consecuencia de conocer
un sentido que se transmite o una operacion que se
ejecuta, que resulta del medio, signo o instrumento de

- que uno se sirve para transmitirlo o ejecutarla”. El uso

de una cafia hueca en la escena, por caso, sirve para
transmitir el sentido de poder. Que la porte un actor en
su mano derecha y la blanda como una espada hace
nacer dicho sentido, que para el caso retine tres signos,
cafia, espada, rey, que juntos dan el simbolo deseado.

16 ScHMIDHUBER, Guillermo. Apologfa de las didascalias o acotaciones como
elemento sine qua non del texto dramatico. México: Revista Sincronia, 2001.
17 Op. Cit.

18 JackoBsoN, Roman. Ensayos de linglistica general. Espafia: Seix Barral,
1975.

19 PrieTO, Luis. Estudios de lingtistica y semiologia generales. México: Nueva
Imagen, 1975.
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Para Prieto, la forma de concebir un signo ya es del
todo compleja, pues esta cargado de otros signos. Por
tanto, cada vez que se dice o se hace algo, se connota.
Incluso en la denotacion. La diferencia radica en la
densidad signica que acompafia a la connotacién y en
que el ejecutante del acto instrumental o sémico disponga
de varios signos o instrumentos para ejecutar dicha
accion. En sentido mas estricto, la diferencia esta en “la
forma de concebir el sentido que se transmite”. En la
acotacion, un ataud en que parezca estar el Infante, hay
una forma maés intensa, vivida y deliberada de concebir

jorge rlernan Vasquez.
ge Herndn Visq

la escena, que si se escribiera un ataud en que aparece
el Infante. En esta ltima acotacion denotat.va, mediante
la funcion referencial se constata una accion que estd
cargada de pasado; en la primera, se propone una
segunda accion, el engafio, que mediante la formulacién
de una intriga dirige la accion dramatica hacia el futuro.
No es gratuito que en mayor parte la tragedia clésica
careciera de acotaciones. Por obra del lenguaje que
oculta al héroe su propia perdicién, la accion heroica
siempre aparece desenvolviéndose en un eterno presente.
El futuro sélo existe como ilusion en la mente del héroe.
Para el drama moderno, que comienza con un despertar
ala conciencia de la fugacidad y del tiempo, el presente
del personaje sélo existe como posibilidad de futuro:
Hamlet deja de ser el joven atareado en su inmortalidad
principal que aparece en las escenas iniciales y es en un
solo instante el mortal vengador de su padre de la escena
final. La acotacion connotativa adquiere de este modo
cédula de ciudadania en el mundo cuando se pregunta
por el tiempo. Asimismo, la acotaciéon connotativa
inaugura un tipo de mirada distinta que tiene como eje
la relacion autor-personaje, en el caso de las
psicoldgicas, o autor-espectador, en las reflexivas, o
autor-texto dramatico, en las metalingiiisticas.

4. LAS ACOTACIONES Y SU RELACION
DIEGETICA CON EL TEXTO PRIMARIO

Sean denotativas o connotativas, las acotaciones
pueden aparecer fuera del espacio del dialogo
(extradialogicas); insertas en el mismo (intradialogicas);
o proveidas por el texto mismo (poéticas). Las primeras
se distinguen por ser generales; las restantes, por ser
individuales. En orden a ofrecer una casuistica de tales
tipos de didascalia, tomaremos apartes de las primeras
escenas de La sefiorita Julia, de Strindberg?, sin avanzar
por ahora en un anlisis de los distintos niveles de
significacion que brinda cada una de las acotaciones.

20 STRINDBERG, August. Obras Completas. Pag, 89. Madrid: Aguilar, 1978.



4.1. Extradialdgicas

En su mayoria denotativas, admiten no obstante un
tratamiento connotativo en el drama contempordaneo
(piénsese en las acotaciones escenogrdficas o
espacio-temporales de Valle-Inclan).

1. Titulo de la obra:
La sefiorita Julia

2. Dramatis Personae:
La seniorita Julia
Juan

Cristina

3. El perfil del personaje.

La senorita Julia, veinticinco afios.
Juan, criado, treinta afios.

Cristina, cocinera, treinta y cinco arnos.

4. Formulacion del espacio:
La accion, en la cocina del conde...

5. Descripcién temporal:
La noche de San Juan.

6. Descripcion escenografica:

Una cocina grande, cuyo techo y paredes quedan
ocultos por cortinas y bambalinas. La pared del
fondo corre diagonalmente hacia el centro de la
habitacion, desde la izquierda. A la izquierda, dos
vasares con cacerolas de cobre, hierro y recipientes
de estaiio (...)

7. La descripcion de utileria, vestuario, afeites y
apliques tridimensionales:

Cristina estd junto a la cocina friendo en una sartén.
Lleva un vestido claro de algodon y un delantal. Juan,
de librea, entra llevando en la mano un par de botas de
montar, grandes y con espuelas (...)

Foto: Jorge Hernin Visquez!
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8. Los marcadores de segmentacion: actos, cuadros,
escenas, etc.:

A diferencia de otros dramas en los que aparecen
claramente diferenciados los segmentos por marcadores
como “Acto Primero”, “Jornada Segunda”, “Escena I,
III, V”, etc., las escenas en La sefiorita Julia estan
separadas por acotaciones de diverso orden. La tercera,
por ejemplo, aparece asi:




Pantomima
Se representa como si la actriz estuviese realmente sola
en el teatro.

9. Nombres de los personajes en cada réplica:
Juan.—;Con la sefiorita?

La seNoRrITA.— jConmigo!

JuaNn.— iNo puede ser! jImposible!

10. Indicaciones técnicas:

Aunque refieren a acotaciones alusivas al equipamiento
escénico o escenotecnia —luz, sonido, tramoya, aforos
y demdas— también abarcan apuntes operativos de la
puesta, del tipo “cémo ensamblar una maquina” que
Beckett o Miiller emplearan con profusion. A este tipo
de apunte pertenece la parte restante de la acotacion
de la tercera escena arriba anotada:

Foto: Jorge Hernan Visquez.

Cuando haga falta (la actriz) dard la espalda al
publico. No mirara al salon. No se da ninguna prisa,
como si no tuviese miedo de que el piublico se
impacientase.

Acotacién técnica de enorme importancia en el
desarrollo del drama moderno, toda vez que en ella
ya aparece ilustrado el procedimiento escandaloso en
su momento de la cuarta pared.

4.2. Intradialogicas

Podria alegarse que la division que proponemos a
continuacioén —acotaciones de personaje y de autor—
pudiera aplicarse a las extradialogicas. Nada impide,
es cierto, que entre éstas haya acotaciones de
personaje y de autor. No obstante hemos obrado
siguiendo dos criterios. El primero, que la division
que ofrecen los autores, entre ellos Schmidhuber, para
las acotaciones intradialdgicas es precaria: proponen
en su mayoria que éstas sean consideradas
proxémicas, sicologicas y connotativas; el segundo,
que precisamente en el espacio de estas acotaciones
el autor moderno ha hecho una mayor presencia para
dar a conocer su punto de vista, su reflexion y sus
pretensiones estéticas frente al espectaculo. Para
estudiar las acotaciones intradialdgicas de personaje
acudiremos al analisis estructural de Barthes?'. En
cuanto a las acotaciones intradialdgicas de autor,
echamos mano a los trabajos de recepcién y
sociocritica que se adelantan en la actualidad. En estas
ultimas paginas el lector encontrara bosquejadas las
acotaciones de personaje. No asi las intradialogicas
de autor, referidas a algunas obras de Shakespeare,
que los limites del presente trabajo nos impiden
presentar.

21 BarTHES, Roland. Introduccion al anélisis estructural del relato. En Teoria
de la novela. Batcelona: Grijalbo Mondadoti, 1996.



1. Acotaciones del personaje

En el analisis estructural, la accidn, corresponde al
eje logico temporal o discurso narrativo que permite la
transformacién y avance de las situaciones. Los
elementos minimos de ellas son las funciones, que
Barthes discrimina como distribucionales (nudos y
catalisis) e integrativas (indices e informaciones). Las
distribucionales corresponden al hilo narrativo, donde
los nudos designan acciones que tienen una correlacion
con otro momento del relato. En el siguiente ejemplo:

LA seNoRrITA.— jPero si parece un sefior con esa
levita! jCharmant! (Se sienta a la mesa).

La acotacién seflala no solamente la acciéon de
sentarse sino que abre la posibilidad de una nueva
accion, levantarse, o de un nuevo sentido: la sefiorita
Julia va a decidir algo definitivo frente a Juan. Otra
cosa son las funciones integrativas. Para Barthes, los
indices son unidades semanticas que remiten a una
funcionalidad del ser, a un caracter, a un sentimiento,
a una atmdsfera sicoldgica o a una filosofia, y que
anticipan en ese sentido acciones futuras. En el
parlamento entre Juan y Cristina al comienzo de la
Seriorita Julia, Juan rechaza el ofrecimiento de una
cerveza y toma una botella del cajon de la mesa.

Juan.— ;Cerveza, la noche de San Juan? ;No,
muchisimas gracias! Yo tengo algo mejor. (4bre el cajon
de la mesa y saca una botella de vino cerrada con lacre
amarillo) Lacre amarillo, ;lo ves? jMira qué vino! (...)
iPara un vino como éste, una copa de cristal!

Las dos acotaciones distribucionales, abrir y sacar,
estan reforzadas por una funcién integrativa de
etiqueta y poder, el indice lacre amarillo, que Juan
subraya al pronunciarlo y que transforma la posesion
del vino en un simbolo de transgresion, del caracter
oculto del criado; lo que va a tener una corres-

Foto: Jorge Hernin Vasquez.
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Obra :

pondencia via inversa en la acotacion distribucional
que aparece trece parlamentos después, cuando a la
cocina entra la seflorita Julia: Juan mete discretamente
la botella en el cajon de la mesa; se pone de pie
respetuosamente. Finalmente, Barthes describe las
informaciones como funciones que sirven para
identificar y situar los objetos y los seres en el tiempo
y en el espacio. Son datos puros de significacion

- inmediata que se refieren a lugares, objetos y gestos.

A este tipo de funcién corresponderian, entonces,
casi todas las acotaciones extradialogicas y las
intradialdgicas del personaje que sefialan distancia —
proxemia—, gestos —kinésica—, y marcaciones
temporales —cronémica—, a las que nos referimos
abajo. En el cuarto capitulo, que dedicamos a Ibsen,
ampliamos y pormenorizamos las caracteristicas de
estas funciones informativas, estudiadas en la
actualidad bajo el estatuto de la comunicacién no

ESEenal



verbal (CNV), en surelacién con las didascalias dentro
del teatro naturalista. Recapitulando, tenemos:

1.1. Acotaciones distribucionsales

JuaN.— (Poniéndose en pie) Sefiorita Julia,
jescucheme! jAhora Cristina ya se ha ido a dormir!
iPor favor, escucheme!

EL Coro.— (Se acerca cantando) Dos mujeres salian
del bosque (...)

JuaN .— (Saca una botella de cerveza de la nevera y la
abre. Va al armario a coger un vaso y un plato y sirve
la cerveza) jEsta usted servida!

1.2. Integrativas Indiciales

JuaN.—(Galante) {Andan con secretillos las sefioras?

LA SeRorITA.— (Le da con el pafiuelo en la cara) jPor
curioso!

Juan.— jAh, qué bien huele! jVioletas!

La SeNorita.— (Con coqueteria) jInsolente! ; También
entiende de perfumes, eh? Porque bailar, si sabe... y
bien... {No se mira! {Fuera de aqui!

Juan.— (Descarado, pero educadamente) (estan las
sefioras preparando algun filtro magico para la noche
de San Juan?

1.3. Integrativas informativas de distancia
(Proxémicas)

Juan.— No, peligroso, no, pero hay algo que no me
deja... no, no puedo. jMire usted a ésa! (Se refiere a
Cristina, que se ha quedado dormida en una silla junto
al fogon).

LA SeNoritA.— (En la puerta, hablando hacia afuera)
iVuelvo en seguidal!

CrisTINA.— (Se vuelve hacia la derecha, donde estd
Juan) {Vaya, vaya! ; Asi que pensabas largarte?

La SeNorita.— (Entra y se dirige hacia Cristina, que
estd junto a la cocina) (Qué, ya esta preparado?

5 F _

tegrativas informativas de gesto
(Kinésicas)

B
1.4. 1

CrisTINA.— Cuando te pones tonto, jeres mas
exigente que el mismisimo conde! (Le tira
cariftosamente del pelo).

La SeENoriTA.— Le he rozado con la manga de mi
vestido. jSiéntese que le voy a sacar la mota! (Lo
coge del brazo y lo sienta, luego le echa la cabeza
hacia atrds y con la punta de su paniuelo intenta
sacarle la mota de polvo). Ahora no se mueva.
iQuietecito! (Le da un golpe en la mano) {A ver si
asi obedece!

Juan.— Entonces tengo que rogarle a la sefiorita que
se retire un momento, porque tengo la chaqueta negra
ahi... (Hace un gesto como si fuese a dirigirse a la
derecha).

La SeNoriTA.— (De rodillas, con las manos juntas)
iOh, Dios mio! jPon fin a mi vida miserable! Sacame
de este fango en el que me estoy hundiendo!
iSalvame! jSalvame!

1.5. Integrativas informativas de ritmo y
tiempo (Cronémicas)

Juan.— ¢ A su cuarto? ;Le ha vuelto la locura? (Duda
un instante) (No! jSuba sola, ahora mismo!

La SeNoriTA.— (Habla con mayor rapidez todavia)
Y alli pondremos el hotel... yo estaré en la caja,
mientras Juan recibe a los clientes..., se ocupa de los
clientes... y de la correspondencia (...) ;sabes?, es una
gente facil de... (Comienza a hablar mads despacio)
... cazar... Y nos haremos ricos (...) siempre estamos
a tiempo de regresar a Suecia y volver... (Pausa) ...
aqui... o a cualquier otro sitio...

Juan.— jPorque la he oido!

(Pausa, durante la que ambos se miran mutuamente).
LA SERORITA.— (Mirando su reloj) Pero antes tenemos
que hablar. Todavia nos queda un poco de tiempo.



El fenomeno de los apartes, de escasa ocurrencia en
el teatro naturalista debido a los limites que la estética
de la ilusién imponia, ha sido en el teatro isabelino y
aureosecular, en la comedia y aun en el teatro épico,
de enorme importancia. Ya sea como soliloquio, frase
de autor, interpelacién a publico o recurso de
distanciamiento, los estudios actuales apuntan a
restituirle el valor que en el pasado tuvo. Refiriéndose
a los textos teatrales aureos, Serrano Deza desglosa
los apartes en:

—Soliloquio

—Aparte propiamente dicho
—Aparte a personaje
—Inciso y

—Prosa

Para una presentacion y ampliacién de su tipologia

remitimos a la seccion que dedicamos a las didascalias
en Shakespeare.

Obra : “El mend” Foto: Jorge Herndn Visquez.

2. Acotaciones del autor

Si bien los tipos de acotaciones anteriores pueden ser
descritos acudiendo al analisis estructural, hasta alli
donde el texto dramatico aun puede ser visto como texto
literario, no podria plantearse lo mismo cuando hablamos
del texto dramatico en su instancia espectacular, en cuya
esfera las acotaciones adquieren un nivel de connotacion
y el lenguaje de las mismas padece una flexioén prevista
deliberadamente por el autor. Si bien el andlisis
estructural, esto es, el funcional, el secuencial o el
actancial, entrafian limitaciones para explicar el
espectaculo mismo, toda vez que no puede ser
descompuesto signo por signo, de manera lineal, como
el texto literario, existen en la actualidad tentativas por
acercarse al fendomeno teatral desde la pragmatica, con
algunos enfoques desde los estudios del didlogo y la
teoria de la enunciacion; la recepcion, que atiende a la
relacion texto-espectador; y el analisis sociocritico, que
ve el texto dramatico como mediacion social. Pero esto,
aunque es materia de nuestro estudio en los capitulos
posteriores, tal vez sea objeto de una futura publicacion.




