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La Escuela de Teatro adscrita al Conserva-
torio de Musica se habria podido fundar en
1936, cuando la gran intérprete lorquiana
Margarita Xirga visito Cali con motivo de su
gira por esta parte del continente. Antonio
Maria Valencia, ya la habia visto en Bogota
en La Dama Boba de Lope de Vega. En esa
ocasion anot6 en el programa de mano: “Esta
noche marcéd en mi vida un sentido insospe-
chado del mundo y de la criatura humana”.

La actriz estaba errante en el exilio y la
temporada calefia sirvié para que el musico
entablara con ella amistad. Hicieron planes
para que pudiera quedarse vinculada al con-
servatorio e incluso sofiaron con un teatro
al aire libre y detectaron en una ladera de la
ciudad el lugar adecuado. Afios después se
construy6 allf el teatro al aire libre Los Cris-
tales. El Departamento alegdé que no podia
ingresar en ndmina a la artista espafola, las
presentaciones terminaron y la oportuni-
dad de tener a Margarita Xirgd se extinguio.
Donde si se pudo quedar fue en Montevideo,
donde gener6 un entusiasmo inusitado por el
teatro que luego inspir6 al grupo El Galpén
que fundé Atahualpa del Cioppo, una de las
personalidades mas sobresalientes en la his-
toria del teatro latinoamericano.

Me proponia inicialmente producir un tex-

to sobre la génesis de la Escuela de Teatro de
Cali y el grupo inicial Teatro Escuela de Cali,
TEC, pero cuando me enfrenté a la magnitud
de su produccién creo que eso es posible en
varias entregas. En esta oportunidad quisiera
referirme a dos de sus montajes legendarios.
En la diestra de Dios Padre de Tomas Carras-
quilla y Enrique Buenaventura, y Edipo Rey
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de Soéfocles, cuyas primeras versiones fueron
en 1958 y 1959, respectivamente.

La Escuela Departamental de Teatro de
Cali, en Bellas Artes, se fundé en 1955 por
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el director espafol Cayetano Luca de Tena.
El particip6 en un montaje inconcluso sobre
La Natividad que contaba con la asistencia
de Enrique Buenaventura, musica de Ledn J.
Simar, compositor belga radicado en la ciu-
dad quien dirige la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio y la Coral Palestrina. Al afo
siguiente el director espafiol renuncia y En-
rique Buenaventura asume la direccién. El
nuevo director monta Las Convulsiones de
Vargas Tejada, con la asistencia de Octavio
Marulanda, director de Teatro del Instituto
Popular de Cultura, iniciando asi una colabo-
racion entre las dos escuelas que perduraria
hasta 1959. La mdusica de este montaje la
realizé Luis Bacalov, la escenografia y ves-
tuario el pintor Leandro Velasco y la coreo-
grafia Yolanda Azuero. Al afio siguiente se
escenifican trabajos como Peticién de Mano
de Chejov, Casamiento a la Fuerza de Mo-
liére, El Juez de los Divorcios de Cervantes
y el Misterio de la Adoracién de los Reyes
Magos de Enrique Buenaventura. En esta
ultima realizacion participa Luis Carlos Espi-
nosa dirigiendo la Coral Palestrina. Este tra-
bajo es muy difundido en la ciudad y se entra
en contacto directo con los habitantes de los
barrios populares. Al decir de Oscar Gonza-
lez Bosque en esta pieza “aparece a través de
la Sagrada Familia la miserable familia de
nuestro pueblo. Y se aprovecha el degiiello
de los inocentes para hacer un panfleto contra
el gobierno. Herodes era decididamente en la
obra un dictador tropical”.

El afio 1958 fue muy fructifero y trascen-
dental. Se inicia con el montaje de Tio Cone-
jo zapatero que escribe Buenaventura y que
sefiala el interés por el folclor del Pacifico



colombiano. Luis Antonio Escobar compone
la musica, el pintor Enrique Grau realiza los
disefios de vestuario y Giovanni Brinatti, bai-
larin y coredgrafo italiano radicado en la ciu-
dad y vinculado a la Escuela de Ballet de la
misma institucién se encarga de la parte dan-
cistica. Se pusieron en escena Tres Pantomi-
mas de Miguel Mondragén y Buenaventura,
Las Habladoras de Cervantes y El Suefio de
una Noche de Verano de Shakespeare, esta
ultima con la participacién del Conservatorio
de Musica, la escuela de Danza y el Instituto
Popular de Cultura. Esta constituia ademas la
primera pieza del gran inglés que se montaba
en la ciudad por parte de integrantes locales.

El interés por lo regional que partié de Tio
Conejo zapatero, llevé a su director a inte-
resarse por la tradicion y la literatura nacio-
nal, con esto en mente Enrique Buenaventura
escoge el cuento de Tomds Carrasquilla, En
la diestra de Dios Padre, una leyenda que se
remonta hasta la Edad Media, habia venido
a través de los espafoles y se arraiga en la
tradicién popular, de donde Carrasquilla la
recoge para su narracion.

La version original de la Diestra sefiala un
montaje confianzudo y de probada ambicion.
Fue una coproduccién entre el Instituto Po-
pular de Cultura y la Escuela Departamental
de Teatro que involucré a Octavio Marulanda
como director asistente, al coredgrafo Gio-
vanni Brinatti y al pintor Leandro Velasco
quien hace la escenografia y el disefio de ves-
tuario.

En los créditos aparecen especificados el
ayudante de direcciéon Marco A. Morales,
magquillador Antonio Jordi, electricista Enri-

Obra: Los Papeles Del Infierno / Autor: Enrique Buenaventura / Director: Aida
Fernandez / De 1zq. A Der.: Diana Marcela Pefia, Pedro Alcazar, M° Del Mar
Lépez / Fotografia: Lina Rodriguez
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que Arboleda, tramoyista Carlos Espinoza,
apuntadoras Berenice de Marulanda y Aida
Ferndndez, peluquera Isabel Vargas de Cana-
les, utilero Daniel Vargas y transporte Hum-
berto Arango. Ademds, el nombre de Luis
Carlos Espinosa, compositor de la musica
para coro y orquesta que fue interpretada por
quince miembros: Beatriz Ballesteros, Oti-
lia Herndndez, Renny Rechtand, Marina de
Rueda y Rosario Espinosa, sopranos. Susana
Lépez, Amira de Arébalo, Cilia de Velasco y
Arcadia Saldafa, contraltos. Mario Ledes-
ma, José Kaucali y Vicente Calero, tenores.
Y los bajos Alfredo Aragon, Gilberto Escobar
y Lucas Estrada. La orquesta la conformaban
diez integrantes: Rosalia Cruz de Buenaven-
tura (piano), Anibal Estrada y Antonio Gordi-
llo (flautas), Gabriel Cruz (Clarinete), Efrain
Cadena (trompeta), Jorge Narvéez (caja), Pa-
blo Rojas (platillos) y los guitarristas Alfonso
Valdiri, Clemente Diaz y Luis Ramirez.

El reparto podriamos afirmar que fue in-
mejorable. Peraltona fue interpretada por
Berta Catafio, actriz de grata recordacion que
encarnaria después a Belisa en la Discreta
Enamorada de Lope, la sefora Batley en Lle-
garon a una ciudad de Priestley y Maria Jo-
sefa en La Casa de Bernarda Alba de Lorca,
Natalia en la Fierecilla Domada de Shakes-

peare, Abby Brewster en Arsénico y Encaje

de Kesserling, madre Ubu en el Ubu Rey de
Jarry. Pero creo que el gran papel de su carre-
ra fue Madre Coraje de Brecht, ella habia na-
cido para el intenso personaje, tenia la edad
exacta y era el valor personificado, siempre
fue un grato placer verla actuar. Peralta lo
elabor6 Luis Fernando Pérez, quien a través
de toda su trayectoria interpretd numerosos

roles pero este personaje fue su mejor carac-
terizacion. El porte de Gustavo Mejia le dio
vida a Jesus de Nazareth, esbelto e idealiza-
do, en contraste con el bonachén san Pedro,
con la corpulenta figura de Octavio Marulan-
da. Ana Ruth Velasco se hizo cargo de la ma-
ruchenga. Ella fue Luisita en El Enfermo de
Moliére, miembro del coro en Edipo, la cria-
da en Bernarda Alba y muchos otros trabajos
sobre la escena. Después se interesé por los
nifios, hizo titeres y fund6 el Taller Infantil
del Museo de Arte Moderno La Tertulia el
cual manej6 hasta su muerte. Pero Ruca Ve-
lasco siempre fue la chispeante maruchenga,
con ilusiones, alegria y optimismo que carac-
terizaron su peculiar personalidad.

Miguel Mondragén asumié con su siem-
pre agil desplazamiento y sentido de la panto-
mima a la muerte. Mondragén fue mimo por
excelencia y el primero que en nuestro medio
profesionaliz6 este oficio. Otros actores del
estreno mundial fueron Jorge Gonzélez (El
Diablo), Mario Ceballos (Viejo mendigo),
Efraim Troncoso (Tullido), Edilberto Gémez
(Ciego), Lucy Martinez, Fidelina Garcia y
Cecilia Espinosa, las tres mujeres y los dos
hombres Humberto Arango y Helios Fernan-
dez. Arango inici6 su carrera en esta escuela
y después en el TEC. Luego fue a la televi-
sién y también ha hecho cine. Los hermanos
Fernandez, Aida, Helios y Liber son parte de
los procesos teatrales en Cali y Colombia.
Procedentes de Espafia se afincaron en esta
ciudad y enriquecieron la escena no sélo con
sus actuaciones sino a través de la direccién y
encarné innumerables personajes, pero siem-
pre tendremos su imagen de la vieja en La
Orgia de Enrique Buenaventura, papel que
ella cred y que es una obligada referencia.
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Obra: Los Papeles Del Infierno / Autor: Earique Buenaventura
Director: Aida Fernandez / De Izq. A Der.: Jessica Herrera,
Pedro Alcazar / Fotografia: Lina Rodriguez

A la Diestra de Dios Padre, se convirtid
en un hito del teatro colombiano. Los histo-
riadores del mismo con razén hacen partir el
nacimiento del teatro nacional de esta obra,
entendida con una reflexion del entorno, la
idiosincrasia y el anhelo de una dramaturgia
propia y diferenciada. Con esta propuesta
las dos escuelas de teatro calefio se presentan
por primera vez en la capital de la repiblica
dentro del II Festival Nacional de Teatro. La
acogida de inmediato fue manifiesta y los co-
mentarios de prensa exaltaron el trabajo. El
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jurado le otorgé la mayoria de los premios:
mejor representacién, mejor conjunto, Luis
Fernando Pérez fue galardonado por su ac-
tuacidn, y el papel de Cristo impresioné por
su cdlida expresion, los calificadores crearon
un reconocimiento a la mejor voz que me-
reci6 Gustavo Mejia. Enrique Buenaventura
habia comenzado a instalarse en la historia
del teatro.

Con esos estimulos la Escuela se llena de
energia y produce al afio siguiente varios es-
pectdculos entre los que se cuentan El Canto
del Cisne y El Oso de Chejov, El Amor de los
cuatro coroneles de Ustinov, Historias para
ser contadas de Dragun, Pluf el fantasmita,
de Machado, El que recibe las bofetadas de
Andriev, Larga Cena de Navidad, de Wilder.
Buenaventura escribe y estrena dos obras, el
infantil Blanca Nieves y los siete enanitos, y
El Monumento, pieza en un homenaje, 6 visi-
tas y un desagravio, donde participa un elen-
co de 21 actores, entre ellos el mismo autor
quien hacfia el papel de juez. Pedro I Marti-
nez, actor y director argentino que se habia
incorporado ese afio a la escuela junto con su
esposa Fanny Mikey, fue el responsable de la
puesta en escena.

Pero el proyecto culminante del afio fue
Edipo Rey, tragedia griega de Séfocles. Se-
gin testimonio de varios de los integrantes
ese fue un trabajo arduo, complejo y a pro-
fundidad. La adaptacién se hizo consultando
varias fuentes tanto en castellano como en
inglés y francés. Se concluy6 que las publica-
ciones utilizadas habian sido elaboradas para
ser esencialmente leidas. En el programa de
mano se manifestaba que “hemos tratado de



que nuestro texto sea facil de decir, facil de
entender y que con €l se pueda llevar el ritmo
coloquial rdpido y vivo que la obra requiere,
todo esto sin que pierda belleza o grandiosi-
dad”.

El coro, elemento fundamental en el tea-
tro heleno, fue tratado de manera original y
peculiar en este montaje. Se determiné parla-
mentos coloquiales entre sus miembros, com-
binados con la recitacién al unisono. Igual-
mente se decidi6 que lo integrara personal
mixto. Se agrego un coro danzante o plastico
que venia a reafirmar la idea de este elemento
en el atico, conservando el caricter litirgico,
simbdlico, lirico y poético. Las dos danzas
representaban la peste sobre Tebas y la ale-
gria de sus ciudadanos en un momento dado.
Este coro danzante simbolizaba los senti-
mientos de los habitantes. El pintor Enrique
Grau disefi la escenografia y el vestuario
buscando esencialidad y modernidad, pero
evocando siempre el espiritu de la Grecia cla-
sica. Las mdscaras las ide6 Julio Abril, escul-
tor vinculado a la Escuela de Artes Plasticas
quien cred imdgenes esencialistas propias de
su estilo contenido. El compositor Roberto
Pineda Duque concibié la misica original
usando recursos contemporaneos pero remi-
tiéndose al espiritu cldsico y su tragedia. Esta

se grab6 en Radio Sutatenza. Llamamos hoy -

en dia a todo esto trabajo interdisciplinario,
producto mancomunado de las distintas ma-
nifestaciones artisticas y de detenido estudio
y reflexién intelectuales.

Por su envergadura esta puesta en escena
puede calificarse como superproducciéon. La
realizacion de la escenografia estuvo a cargo

de Gilberto Forero, Gustavo Mejia, Humber-
to Arango y Efrain Troncoso, actores, vestua-
rio Fanny Mosquera, audio Alfredo Aragon,
utileria Daniel Vargas y Gustavo Mejia, bar-
bas y pelucas Isabel Vargas de Canales, za-
pateria Félix Cardona, asistente de direccién
Miguel Mondragén y Humberto Arango, di-
rector de escena Marco Morales, apuntadora
Yolanda Garcia.

El coro parlante lo componian seis inte-
grantes: Efrain Troncoso, Lucy Martinez,
Helios Fernidndez, Carlos Castrillén, Aida
Fernidndez y Ana Ruth Velasco. Ocho bailari-
nes conformaban el coro plastico: Gloria Cas-
tro, Cecilia Espinosa, Graciela Castro, Gloria
Henao, Azucena Monsalve, Doris Martinez,
Rafael Garcia y Peter Coll.

Edipo fue encarnado por el actor y director
Pedro I. Martinez, quien presidi6 la Escue-
la en una ocasién y realizé varios montajes
como Historias para ser contadas, El Enfer-
mo Imaginario, Ha llegado un Inspector, La
Zorra y las uvas, Arsénico y Encaje, entre
otras, hasta su retiro en 1965 para volver a
Buenos Aires. Por su interpretacién en Edipo
le fue otorgado el premio al mejor actor de
cardcter en el Festival Nacional de Teatro de
Bogota.

Fanny Mikey fue Yocasta. Ella seria la
protagonista después de La Loca de Chaillot
de Giraudoux, la Bernarda lorquiana y la Fie-
recilla Domada. Organizé los festivales de
arte en Cali a partir de 1961. Se fue de la
ciudad en 1965 pero retorné de Buenos Aires
para establecerse definitivamente en Bogota
donde fund¢6 el T.P.B. y el Teatro Nacional,
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asi como el Festival Iberoamericano de gran
reconocimiento internacional. Por los ava-
tares del destino dio su dltima funcién en el
Teatro Jorge Isaacs y muri6 en Cali, fue vela-
da en el escenario del Teatro Municipal Enri-
que Buenaventura. La actividad de Fanny es
un referente obligado para entender parte de
los procesos del teatro colombiano. Creonte
fue Gustavo Mejia, Tiresias Edilberto G6-
mez, el mensajero Pedro Kamelo y el pastor
Mario Ceballos.

Cuando el montaje fue llevado a Bogota
para ser presentado en el III Festival Nacional
de Teatro en el escenario del Colon habia in-
mensa expectativa. Nunca se habia abordado
una tragedia griega en Colombia e intentarlo
sonaba a despropdsito. Susana Lopez, testigo
de esa noche, me contd que la intelectuali-
dad capitalina habia ido ante todo a burlarse
y a confirmar la teoria sobre la insensatez de
tal empresa. Las luces se apagaron, soné la
musica y el telén se abrié. El silencio fue
sepulcral y todo el drama se desarroll con
fluidez y la tension requerida hasta el final
cuando el protagonista se arranca los ojos y
pronuncia uno de sus grandiosos monélogos.
La oscuridad llegé finalmente y hubo un si-
lencio premonitorio. Luego la obra recibié
una ovacion cerrada. La escuela de Teatro de
Cali se habia impuesto y los comentarios de
prensa elogiosos no se hicieron esperar. La
consagracion definitiva del grupo llegd con
la presentacion en las gradas del Capitolio
Nacional ante un publico masivo que acudié
a la Plaza de Bolivar. Este montaje hizo gira
nacional por Manizales, Medellin y Cartage-
na, ademds de sus presentaciones en Cali y
Bogotd. Habia sido premiado como el mejor
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conjunto, la mejor representacién, la mejor
escenografia y el mejor director.

Se terminada la agitada década del cin-
cuenta, decenio en el que murié Antonio
Maria Valencia, gobernaron al pais Laurea-
no Gomez, Gustavo Rojas Pinilla y Alberto
Lleras Camargo, se form¢ la guerrilla liberal
en los Llanos Orientales y se instalé en 1954
la television en el pais, entre otros aconteci-
mientos. El talento de Enrique Buenaventura
se reconocié a nivel nacional y su voz y pre-
sencia serian desde alli fundamentales para el
teatro no s6lo de Colombia sino de Latino-
américa.
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