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Resumen

El autor en esta oportunidad escribe acerca de
su experiencia vital alrededor de la literatura,
pero sobre todo de la solitaria experiencia del
dramaturgo. Una experiencia que, en su caso,
tiene como punto de partida el ejercicio de la
lectura compulsiva en medio de la violencia
y la pobreza que lo fue nutriendo de historias,
de personajes y sobre todo de una particu-
lar compresion del mundo. En este articulo,
Henry Diaz propone una serie de reflexiones
sobre el sentido de la escritura dramatica y
del teatro, pero sobre todo de la necesidad y
pertinencia de ambos hoy en Colombia. De
igual manera, comparte los hallazgos que ha
tenido como maestro de dramaturgia, a pesar
de su resistencia a la academia, una tension
que le ha llevado a pensar criticamente acerca
de si es posible ensefiar dramaturgia.
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Abstract

The author writes about this time of his life
experience about literature, but especially the
solitary experience of the playwright. This
experience begins in the exercise of com-
pulsively reading in the middle of violence
and poverty, that feed the author with stories,
characters and especially a particular unders-
tanding of the world. In this article, Henry
Diaz proposes a series of reflections about the
meaning of dramatic writing and theater, but
especially of the need and relevance of both
today in Colombia. Similarly, he shares the
findings that has had as a teacher of drama,
despite his resistance to the academy, a ten-
sion that has led him to think critically about
whether it is possible to teach drama.
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“Una conciencia nueva
para verdades que hasta ahora

han permanecido mudas”

F. Nietzsche

Buscando el inicio

Trataré de no caer en la trampa de inventar
recuerdos para aligerar la carga que genera
escribir sobre lo que se ha hecho para el tea-
tro, por el teatro o como teatro. Es un trabajo
en carne viva, en solitario, donde la realidad
y la ficcidn no tienen fronteras. En este cam-
po se es muy susceptible de caer en trampas
por la diferencia entre lo que se piensa y lo
que se logra.

La experiencia del dramaturgo son sus
escritos dramaticos por encima de sus herra-
mientas creativas. Lo extrafio es cuando no
existe la premeditacion ni el autoengafio para
lograr un objetivo. Parodiando a Monsivais
“Escribir, por ejemplo”. Acudiendo al azar.
Ahora lo veo como inocencia. Pero estoy se-
guro como Débora Arango que el arte no es
inocente. Ni ningln joven tampoco. Solo se
queria hacer y entrar en el juego de la es-
critura con desacato, por ignorancia a los gé-
neros literarios, sin meditaciones ideologicas
ni de ninguna otra indole, aunque por natura
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existe la rebelion contra lo establecido y so-
bre todo por la injusticia. Se quiso utilizar las
palabras para expresar los sentimientos, como
esa herramienta de la que hablaba Leonardo
Da Vinci. El gusto de palpar la palabra y sa-
borearla con el paso del discernimiento y la
amplitud del horizonte que le abre a uno, tan
joven era, cada nueva acepcion. Tal vez esa es
la intelectualidad de la que hablaba Da Vin-
ci cuando aseguraba que la pintura era cosa
mental. La literatura dramatica también.

Los hijos de los de abajo en Colombia, un
pais rural, en los afios cincuenta y sesenta del
siglo pasado ;donde veian teatro? Ademas de
Bogota, Medellin, Cali, Barranquilla... (;?)
No habia donde. Uno que otro titiritero apa-
recido por cualquier camino de herradura o
una carpateatro mas pobre y perdida que sus
comediantes, malabaristas y cantantes: “Es-
condan la comida, el trago y las mujeres que
llegaron los comediantes con sus enseres...”
Tanto que se confundian con gitanos... Sélo
religion, guerra, hambre y muerte: los jine-
tes del Apocalipsis asolando nuestro pais.
Actores del conflicto como los llaman ahora.
Vivos y muertos en las estaciones del ferro-
carril donde trabajaba mi padre como jefe de
estacion.

Por fortuna circulaban como misterios li-
berales en un pais de godos o se encontraban
en las escasas y desmirriadas bibliotecas, ele-
mentales cosas qué leer que atracan en nues-
tras manos: Maria, La voragine, Porfirio Bar-
ba Jacob, Carlos Castro Saavedra, Orlando el
furioso, Calderon de la Barca, Lope de Vega,
Gustavo Adolfo Bécquer, un libro perdido de
dramaturgia norteamericana, quizas llevado

por los Cuerpos de Paz, otro de Edades de
oro del teatro, los libros clandestinos de Var-
gas Vila y, Mi lucha, de Hitler, el diccionario
Pequefio Larousse Ilustrado, seguramente la
edicion de 1912, y La ciudad y los perros, de
Vargas Llosa, con el que entendi que si eso
era literatura uno también podria hacerla.

El azar siempre ha sido tenido en cuenta
como elemento importante en la orientacion
de la escritura dramatica. Y como sefiala Mau-
ricio Kartun hablando del azar, el imaginario
es un reciclador de desechos, de olvidos, de
imagenes. Esto nos permite voluntariamente
andar a oscuras y recoger al albur lo que luego
sera materia prima de elaboracion dramatica,
olvidandonos inicialmente de la argumenta-
cion como fundamento de la escritura.

Después se entiende que la escritura dra-
matica tiene como esencia el descubrimiento
del alma, la busqueda del conocimiento del
hombre en todas sus dimensiones, en su en-
tera condicion humana. Sucedié hace tanto,
cuando el teatro se independizo6 de los dioses
y se entregd al escudrifio del hombre, creo.
Y se comprende que la literatura dramatica
no es la suma de lo que se ha escrito para el
teatro sino el valor de los hallazgos de las in-
mundicias o excelencias del hombre. La dua-
lidad eterna del pensamiento nuestro. Carne y
espiritu. Ambas lo conforman, lo habitan, lo
deleitan o lo condenan.

Pero no es labor de autor dramatico en-
sefar, censurar, denunciar, condenar, elogiar,
gratificar, prometer, mucho menos entretener.
Como dice Marco Antonio de la Parra: “...
Cuidado, eso es territorio vecino, secunda-

rio”. Solo se debe dejar existir a los perso-
najes.

Gracias teatro por ser espejo, concavo o
convexo, mas nunca plano. Este es para la
presunta realidad real. Viva El Callejon del
gato, de Vallelnclan, donde la tragedia no es
tragedia sino esperpento. O como en nuestro
pais donde todavia la tragedia es castigo di-
vino y ya no hay vergiienza sino desgracia.
Donde no se danza sobre las olas y al otro
lado del viento sino sobre las fosas comunes.
Tanta modernidad y sus componentes deben
generar un lenguaje, una poética, un pensa-
miento.

Con la claridad de que ya todo sobre todo
estaba escrito y que solo faltaba otra opinion
sobre el entorno, para no pasar por este mun-
do como sin decir nada, bordando con pala-
bras recogidas y miradas que creia valederas
me dediqué solamente a lo menos rentable
econdmicamente de la vida: escribir teatro.
Tan poco rentable que en mi juventud nadie
sabia nada de dramaturgia y en ninguna uni-
versidad tenian idea de lo que deseaba. Por
eso abjuré de la academia.

Hoy se ha aprendido tanto sobre drama-
turgia que existe la dramaturgia del actor,
del director, de la puesta en escena, de las
luces, del vestuario, de la escenografia, de
la taquillera, de la cafeteria, en fin... Se esta
buscando con la formacion de publico que el
espectador haga su propia dramaturgia de lo
que ve en escena. /Sera como dice Kartun:
que el espectador se arme “el cuentito”? Esta
parte la observo con otra mirada, muy dife-
rente y es muy atractiva porque no se trata
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de llamar la atencion con espectacularidades
especulativas sino permitirle la participacion
activa y creativa al espectador. Sanchis Sinis-
terra lo expresa claramente: “Ahi esta para mi
el futuro del teatro: en trabajar. investigar y
profundizar en esa doble presencia, en la in-
tensificacion de la copresencia de actores y
espectadores. Y enfatizar el “co™ de esa co-
presencia significa enriquecer la interaccion
de ambas presencias incandescentes, a las
que se reclama algo mas que “estar alli”.

Continta Sanchis, “Ello quiere decir in-
vestigar los mecanismos de retroalimenta-
cién de ese sistema efimero que es el en-
cuentro teatral. Investigar y profundizar no
s6lo en lo que desde la escena se transmite a
la sala, sino lo que desde la sala se transmite
a la escena y que el actor, a su vez, recoge
y devuelve”. Y concuerdo completamente.

La materia del dramaturgo es la vida,
el hombre y sus eternas fuerzas en pug-
na, su ascenso a la luz o descenso a las
tinieblas en las espesuras del espiritu, la-
mento o regocijo, sus relaciones, su en-
torno, su realidad, su época, su lectura
del universo, su poética, su bibliografia,
su enciclopedia. También es haber del
autor su talento y su posibilidad de me-
jora y si se quiere justificar, o tiene des-
afecciones ocasionales, o si ya eclosiono
el ego o necesita comer, pues comunicar
sus hallazgos técnicos en talleres o aulas
de clase con artilugios técnicos pues ya
necesita que la academia certifique con
el titulo que sea lo que natura le dio o no
le dio. Viva Da Vinci. Hablo por el autor
de “La sangre mas transparente”.
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Con desengafio de que el panorama cam-
bie o se transforme o mute o todo lo que se
quiera con tal de no ver mas lo que le ha to-
cado a mi generacion y todas las anteriores,
pues desde mi estaca de bitho he pensado pri-
mero escribir para no enloquecer y divertirme
sin tener que pagar y en ultimo lugar poner
un grano de arena a esta desdicha de pais.

No es posible que la patria, que aparece 11l-
timamente entre las seis mas felices del mun-
do, sea justamente donde mas fosas comunes

se han encontrado en los ultimos tiempos,
donde la corrupcion tiene su soberano caldo
de cultivo en todos los organismos del Esta-
do y de la empresa privada, donde la justicia
no cojea ni es ciega, es de bolsillo. Donde la
Memoria es impuesta y donde mas de la mi-
tad de la poblacion son miserables que andan
desterrados de infortunio en infortunio, no es
posible que la dejemos pasar por debajo de
todos los pecados capitales del mundo. Eso
no es paradoja es esperpento. Teatralidad to-

tal. Absurdo, panico, crueldad... Eso es una
sola cara de la moneda pero la otra no nos
importa de todas maneras es falsa. Esa es es-
perpénticamente comica.

No es muy halagiiefio, roméantico, acadé-
mico ni mucho menos pedagogico el inicio
de una invocacion o remembranza a la for-
macion dramaturgica en nuestro medio. Pero
guardando extrafias proporciones Grecia,
Roma, el medioevo, el renacimiento no eran
diferentes, la época isabelina tampoco, el

descubrimiento de América igual, la época de
la Tlustracion menos. La industrializacion, la
edad moderna, la contemporanea, la actual, la
que viene... entonces, ;jcual es el problema?

Asi que de esto se trata nuestro sencillo
planteamiento. Una realidad que lleva qui-
nientos aflos donde el pensamiento religioso
impuesto a punta de crucifijos, fuego y san-
gre, tantas guerras por la independencia y
otras como consecuencia de las travesuras de
tanto imbeécil, a costa de tantas vidas, sacrifi-

cios inoficiosos, y asi hasta llegar a la mise-
ria. Hasta lo que se vive hoy a comienzos de
siglo XXI, de milenio, de la época que sea,
pero que se vive de manera anonima para la
plenitud de los tiempos descubriendo siem-
pre focos putrefactos de todos los ordenes
(humanos, morales, €ticos, econémicos, etc.)
que borran el tiempo a su paso con benepla-
cito inusitado de los politicos y empresarios
desvergonzados, sin contar los patrones de la
muerte.

No podemos olvidar que la prescripcion de
los delitos no supone el olvido del pasado. La
Memoria es un reclamo que le hace el pasado
al presente pensando en el futuro. En todos
los ordenes y distinguiendo la Memoria que
se inventa desde el poder y la que subyace en
quienes la necesitan verdaderamente como
parte esencial de la existencia, el derecho y
el respeto humano. La Memoria reclama re-
paracion hasta del olvido por que este crea un
vacio donde ajusta cualquier promesa.

Dice José Monleon: “En la Memoria esta
nuestro mundo, nuestros errores y nuestras
grandes intuiciones, los pasos ganados y los
pasos perdidos, las paginas escritas o borra-
das del cuaderno que queriamos escribir. Si
en términos personales es la fuente de los
pensamientos y decisiones mas arraigados, en
términos sociales constituye un material poli-
tico extremadamente delicado y esencial.” Y
el mismo Pepe Monleon dice que hay “Me-
moria Impuesta y Realidad acumulada™.

La realidad en Colombia estd fraccionada
no solo geograficamente sino desde el pensa-
miento. Al pais lo apabullan de estadisticas.
Teniendo claro que un informe es un mapa
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pero el mapa no es el territorio. Y cuando ha-
blo del pensamiento hablo de todo lo que ello
significa en la existencia del hombre nuestro,
contemporaneo. Hoy en dia muchos saberes
y experiencias generan inquietudes y provo-
can interrogantes. Del abismo econdmico,
politico y social que existe entre las ciudades
capitales con las ciudades intermedias, los
pueblos y el resto del pais.

Hasta ahora el teatro abre esas heridas
pero las cauteriza con el apagén de luces o
cerrada de telon. La funcion del teatro no es
para evadir la realidad es para afirmarla pero
atendiendo el reclamo de la Memoria al pre-
sente y generar un pensamiento. Esa es la he-
rramienta de la que habla Leonardo Da Vinci.
Se usa para expresar, no basta denunciar. El
pensamiento aparece cuando el autor plantea
la vision del mundo que le corresponde y la
expresa con su herramienta de palabras, ac-
ciones, indagacion poética y puestas en esce-
na. Su palimpsesto creativo que parte desde
su vitalidad y conciencia creativa. Todo dis-
puesto a masajear el alma. Independientes de
la belleza porque esta es un elemento secun-
dario de la eficacia, como diria J. J. Millas.
Eficacia artistica, un tema enorme para traba-
jar. Deberia hacerlo la academia.

Esta realidad y los comportamientos del
alma, diria mejor, la condiciéon humana, que
nos apabullan es la materia prima, repito,
del dramaturgo como fundamento del teatro
nacional. El teatro no puede ser una ventana
al mundo sino un sitio de atisbo al alma del
hombre en su mas profunda intimidad y mi-
nimidad. La vida, y no el arte, es la que me
genera el interrogante para la concepcion de
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la teatralidad del pensamiento para la escritu-
ra dramatica. Las eclosiones artisticas nacen,
crecen, se reproducen y mueren, por fortuna.
Algunas perduran, otras son tan efimeras...

Superada la etapa del insomnio revolucio-
nario de los afios setentas y ochentas, con-
vencido de que la religion, la moral, el sexo
y la politica entre mas escondidas estén es
mas eficaz, busqué el delirio del alma de los
personajes que iba tratando, hasta que en los
afios 90s comprendi el método que me ha ser-
vido de guia para la escritura, sin garantizar
que sea valido para los demas, lo expreso a
continuacion.

Confieso que no hay nada més aburridor
que contar algo que ya se sabe pero forma
parte del oficio y el oficio expresivo tiene que
ver con el intelecto. Una parte no mas. Si la
dramaturgia es tan solo una parte aunque para
algunos de nosotros sea un todo significa
que por eso somos tan escasos.

Aportando algo encontrado

Las buenas obras escritas han sido escri-
tas en su tiempo, en su ritmo, con el conflic-
to exacto, con las palabras correspondientes,
con los personajes indispensables y precisos
en la estructura adecuada. Para llegar a esta
instancia se ha pasado por muchos escritos y
varias obras buscando el equilibrio artistico
desde lo humano. Un buen texto teatral gene-
ra pensamiento si se tiene idea de la transgre-
sion filosofica del comportamiento humano
en relacion a su superacion como miembro
de una sociedad, como hombre que debe cui-

dar la vida con su descendencia y proteger las
especies y contemplar su momento histérico
y la proyeccion al mundo que lo rodea. “Pin-
ta tu aldea y pintaras el mundo” siempre se
ha dicho y es verdad en estos momentos de
tsunami global. Ahora creo bueno plantear
una idea de escritura teatral antes de que la
arroje a la quinta porra. Escribir es, y de esto
se ha escrito y hablado at nauseam, proponer
algo tras el ejercicio de la escritura e inquirir
respuesta a una o varias preguntas.

La maxima expresion de lo que boceta-
ré lo siento con acercamiento adecuado en
Mas alld de la ejecucion, escrita y publicada
en 1985 por la Universidad de Medellin. En
este caso son el monologo dialogado (parla-
mentos largos) y ;qué sucedera cuando se en-
cuentren los dos conquistadores, homicida y
occiso, Sebastian de Belalcazar y el mariscal
Jorge Robledo en el mas alla?

Es un paradigma descubierto en el trans-
curso de reflexiones para exponer a estu-
diantes, responder a teatreros avezados y a
curiosos literarios, mas que para sentarme a
escribir. Recordemos a Lope de Vega en el
momento de la escritura: todas las reglas, le-
yes y arandelas tedricas se va para la porra.
Edward Albee dice “El dramaturgo, como
cualquier escritor, compositor o pintor en
esta sociedad, debe tener una vision terrible-
mente privada de su propio valor, de su propia
obra. Tiene que escuchar primordialmente su
propia voz...”.

Personalmente me gusta el término DRA-
MATURGO con la acepcion de ser el hombre
o la mujer que escribe dramas, obras de teatro

especificamente. Hago esta aseveracion por-
que una cosa es trastear didlogos o escribir
dialogos a secas y otra muy diferente es la de
construir los personajes en toda su comple-
jidad psicologica, fisica, verbal y de accion
frente al conflicto. Los verdaderos personajes
teatrales no son cabezas parlantes como los
de la television. Si la mayoria de estos escri-
tores de teatro utilizaran mas la caneca de la
basura que la television abria mejor literatura
dramatica. La influencia de la television es
mortal para la escena. Los probables escri-
tores ven mas television que teatro. No hay
duda. Si el dramaturgo es el cronista del alma
de su tiempo sus necesidades expresivas son
muy especiales. A parte de muchas condicio-
nes técnicas, fisicas y espirituales hay otras
ideas que podemos mirar y de pronto hasta
perfeccionar en el mejor de los casos o en su
defecto tirar al cesto de la basura. Lo que no
se puede tirar a la basura es el convencimien-
to de que el texto teatral no sdlo es para ser
leido sino para ser dicho y oido. La novelay
el cuento son para leer el teatro para ver y oir.
La poesia es vertical, la narrativa horizontal
y (el teatro? La dramaturgia sale del centro
del angulo para que le confluyan las artes del
lenguaje. Hemingway fue claro: ... Antes de
empezar a escribir lo primero que un escri-
tor debe instalar en su cabeza es un detector
de mierda”. Este detector nos indica a donde
apunta el lenguaje cuando lo que hacemos es
un panfleto politico, religioso o sentimental,
racional o en su defecto un panfleto de cual-
quiercosismo, por ejemplo. O ni siquiera lle-
gar a ser panfleto que ya es una categoria. Lo
mismo sucede con los géneros mayores: tra-
gedia y comedia, y los otros cinco. Ya se dijo,
se nace, se crece, se reproduce y se muere.

Papel

Escena

31



32

Papel
Escena

El planteamiento es una idea que he grafi-
cado y denominado por razones senfimenta-
les y egoistas: Triangulo Hache (T H). Por lo
de Triangulo y lo de Henry. En €l cada uno de
los vértices tiene su denominacion que trata-
ré de exponer a riesgo de confundir al narra-
tario con mis propias confusiones. El grafico
inicial o final es el siguiente:

Como hablamos de escritura teatral, de un
autor que se denominara YO, hablo de Yo au-
tor (escribo), Yo actor (vivo), Yo espectador
(veo y escucho). Planteo una misma persona
en el momento del acto creativo de la escritu-
ra. Una triple presencia activa. El dramaturgo
debe ser Autor, Actor y Espectador al mismo
tiempo en el momento que escribe. Muchas
conversaciones con escritores, lecturas de
entrevistas a autores dramaticos, analisis de
conferencias literarias, intuiciones y malos
pensamientos han permitido el desarrollo de
la idea hasta que llegue a su final si es que
llega para desecharla.

YO AUTOR equivale a dramaturgo, el
hombre de la realidad real que asuma su rol
de escribir sobre el tema escogido de la vida
de los hombres, los dioses. los demonios, los
héroes fantasticos, los animales, las plantas
o las cosas. Si es de su propia vivencia, na-
rrado, leido o de la historia. O del futuro. En
esta instancia se inicia el proceso creativo. El
hombre es conocedor de técnicas conscientes
o0 intuitivas y de mecanismos de elaboracion
del hecho narrativo. Conoce y distingue los
siete géneros en los que el hombre se expresa
teatralmente y estara en capacidad de cons-
fruir otros mas, seguramente. Sabe a ciencia
cierta la diferencia entre el escrito narrativo,

subjetivo, (Novela, cuento) y el escrito dra-
matico, objetivo, (Teatro). Hay que tener en
cuenta, por ejemplo, que en la novela los per-
sonajes protagoénicos se pueden ir constru-
yendo poco a poco a medida que la novela
avanza mientras que en teatro los personajes
cuando entran a escena ya deben estar cons-
truidos en su totalidad.

Aristoteles, después de Platon, plantea
lo dramatico con la diferencia de lo épico al
especificar la mimesis (mostrar) y la diége-
sis (narrar). Comienzo, conflicto y desenla-
ce, donde lo mas importante es el conflicto.
Y expone lo referente a la unidad de tiempo,
espacio y accidn. Los personajes y aconte-
cimientos tomados de la realidad real y en la
misma dimension entran en proceso de fu-
sion creativa. Se es consciente de estar en el
mundo real. Aqui no podemos olvidar que
Shakespeare volvi6 trizas los elementos con
la promiscuidad del espacio isabelino, multi-
plicidad de accion y tiempos como vidas en
su complejidad. Peldafio importante para la
comprension del desarrollo del pensamiento.
Hoy se nada en otros estanques pero alimen-
tados por las mismas aguas. O al contrario
vino nuevo en odres viejos, como lo exprese
alguna vez.

Iniciada la escritura el YO ACTOR del
dramaturgo interpreta, (vive), los personajes
que esta escribiendo y que actian, desean,
hablan, piensan, sufren, lloran, viven en el
escenario, en la realidad ficcional. Al hablar
de mi experiencia en la dramaturgia personal
no es posible escribir un personaje que perso-
nalmente no interprete a fondo. Siento y vivo
cada personaje.

El YO AUTOR es también YO ACTOR,
o intérprete, consciente de que se esta en el
escenario. La profundidad total es no inter-
pretar sino ser, en la realidad ficcional, en el
ambito del arte. Donde ya no se es autor ni
actor sino personaje que existe en un universo
que se esta formando. La fusion es la flecha
que va de un punto a otro reciprocamente. No
hay repelencia entre las dos dimensiones, hay
conciencia de las dos instancias. Ese extrafio
y real parentesco con el teatro de titeres. La
dramaturgia del titere. El actor-personaje se
hace carne del verbo escrito. El titere ya es el
personaje. Escribo y acttio al mismo tiempo,
sin descripciones ni acotaciones inutiles. Es
la simbiosis creativa que diferencia de quien
se queda escribiendo solamente y no vive sus
personajes en las circunstancias mismas.

Para culminar el ciclo vital de la escritu-
ra dramatica, de la dramaturgia, el YO AU-
TOR, EL YO ACTOR se asume como YO
ESPECTADOR de lo que escribo y actlio. Lo
veo personalmente puesto en escena, imagenes
visuales y auditivas. Estoy en la butaca mejor
ubicada de la platea viendo lo que escribo y ac-
tuo. Estoy en el festin de mis sentidos, estoy en
triple presencia, en simultaneidad, soy un pa-
limpsesto creativo en ese instante. Un ser total
padeciendo los rigores de la existencia de los
demas en vida propia. El demiurgo no sufte, el
dramaturgo si. Los dioses cuando crean juegan.
Pero cada escritor, como dice Truman Capote,
escoge la forma y método de su flagelacion. Yo
no escribo para el publico, escribo para un es-
pectador que esta ahi en la platea atento con su
alma en blanco en espera... Ese espectador
siempre soy yo. “Casi siempre es uno mismo”
han dicho varios dramaturgos.
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La reciprocidad de los tres vértices se an-
hela en el momento creativo. Si solo escribo
desde el YO AUTOR los textos seran vacios,
no generan la parte interna del lenguaje ver-
bal de una obra que es la accion, por lo tanto
el YOACTOR Y EL YO ESPECTADOR que
no fueron tenidos en cuenta no tienen nada
que hacer. Al tripode le faltan dos patas. Pue-
de que tenga los elementos de buena escritura
y puede ser una excelente oferta pero algo le
hace falta para su redondez artistica.

Si escribo desde EL YO ACTOR sin ser
el personaje, como ocurre en tantas ocasio-
nes, lo mas probable es que sea un manual
de acciones para desarrollar en el escenario,
pues el YO ACTOR no piensa mas que en
la puesta en escena y su Unico espacio es el
escenario. Igual puede ser una propuesta in-
teresante y hasta hermosa con una excelente
puesta en escena pero no ha de pasar de ser
un buen elemento estético mas efimero que el
teatro mismo.

Si escribo desde el YO ESPECTADOR,
mi punto de vista es limitado a lo que quie-
ro ver. Es probable que disponga de muchos
elementos criticos y necesarios para la cons-
truccion de una obra pero no pasara de ser
un memorial de agravios por mis necesidades
de espectador. Seguramente terminaré escri-
biendo una suma de informaciones de toda
mi existencia de espectador teatral, de lo que
me gusta y quiero ver y lo que no me gusta
y no quiero ver ni leer. Lograra ser un buen
critico teatral. Si se logra la combinacion de
dos puntos de los tratados ha de ser una buena
obra pero ha de cojear como todo en teatro.
La busqueda personal es lograr estar en las
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tres instancias. Lograr ese estado de triple
presencia buscando el poema perfecto, que
no va mas alla de la sencillez del nacimiento
de una flor, es mi jardineria e insatisfaccion
constante. El dia que uno logre la escritura
perfecta, la puesta perfecta, la actuacion per-
fecta o la critica perfecta... El teatro lograra
su fin, seria el universo perfecto. Algo utopi-
co e irrealizable. Solo la naturaleza es perfec-
ta porque el hombre es imperfecto. Por eso el
teatro se independiz6 de los dioses. Ellos no
tienen deficiencias en el manejo del espacio ni
del tiempo, mucho menos de la accion divina.
En cambio la condicion humana, el hombre,
es insondable, insaciable, incomprensible,
impredecible, intolerante, increible, tiene de
divino, de diabdlico y de humano en la medi-
da perfecta de la imperfeccion. Y por si esto
fuera poco es un simple mortal, una llama
al viento. Enorme cantera para la escritu-
ra dramatica. Y si como dicen por ahi que ya
todo esta escrito, y como no lo creo... Debe-
mos aportar un original punto de vista y por
original el mas antiguo de la humanidad. No
es un consejo, ni mucho menos un ejemplo, y
como todas las propuestas en materia tedrica
frente al arte no tienen ningin sentido mas
que para quien lo ha expresado con base en su
propia creacion y comportamiento frente a la
dramaturgia, es solo un mensaje en una bote-
lla arrojada al mar. Al momento de estar fren-
te a la pagina en blanco cada quien es duefio
de su propia historia, de sus fantasmas, de sus
reglas, de su bagaje, de su poética, de sus de-
seos, miedos y medidas de la existencia. La
medida de la existencia del teatro es la me-
dida de la existencia del hombre. Al menos
lo ha sido para esta mia que ya es suficiente
porque con la vara que midas seras medido.

Acerca de ensenar a escribir

El arte, la creacion, no se ensena: se aprende,
y solo cuando existe el deseo, la necesidad de co-
nocer algo sobre algo. Si para aprender se tiene
que tener un deseo y humildad igual es para co-
municar, para dar pautas y hasta normas. Y una de
las maneras de aprender y sistematizar es cuando
piden que explique algo sobre lo que uno hace. Y
ese hacer tiene fundamentacion y soporte practi-
co.

He conocido profesores de dramaturgia que
solo repiten lo que han leido y sus frustraciones
practicas. Por supuesto los resultados son desas-
trosos. Nadie puede hablar ni escribir sobre lo que
no conoce. Chejov rogaba a Dios que no le dejara
escribir sobre lo que no conocia ni comprendia.
Escribir es una forma de conocimiento, te muestra
todas las esclusas que tienes que abrir para llenar
el estanque de tu trabajo. Enrique Buenaventura
nos decia que el artista nace pero si no se hace jno
hay nada qué hacer! Hay bocetos de artistas, de
lo que esta plagada la tierra que pisamos. Y no
es necesario repetir lo dicho en tantas ocasiones
acerca de la inspiracion. No existe. Detras de cada
escrito, insisto, hay un ejercicio, una busqueda
de algo. Indagacion poética, tal vez la creacion de
pensamiento, la construccion de sentido, la bus-
queda del equilibrio u ordenamiento del mundo o
desentranar la experiencia vital entre el cielo y la
tierra. Quizas si se encuentra estamos en aguas de
un buen texto.

Seria bueno saber mas de lo que han dicho los
dramaturgos que lo han podido hacer acerca de su
forma de escribir. Pero como dijimos al comien-
70, qué mejor manera de buscar la experiencia de
la escritura si no es en los escritos mismos de los

autores que nos cautivan. Las obras que han te-
nido éxito lo han logrado gracias a los términos
propios del autor. Siempre han conocido teorias y
encontrado las propias y puestas sobre la escritura.
Por lo tanto lo primero que se habria de solicitar
al interesado, al hipotético dramaturgo, es que es-
criba. Escriba, luego que disponga de una buena
bibliografia dramética y concienzudamente se de-
dique a desbrozar o diseccionarlos o en mejores
términos a descuartizar los textos de tal manera
que no le quede resquicio literario y expresivo que
no encuentre o entienda o intuya o perciba, ni en
el lenguaje ni en la forma. Sin embargo hoy en
dia hay mucha mas informacion teatral que hace
cincuenta afios en nuestro medio citadino para no
hablar de las zonas y poblaciones alejadas de los
centros culturales, 1éase Bogota , Medellin, Cali,
Barranquilla, Bucaramanga, Neiva, Manizales,
etc.Cabe anotar que el teatro de estas ciudades
no es el teatro de los departamentos, me refiero
a lo que se hace al interior de estas regiones cul-
turalmente abandonadas por el Estado, donde se
confunde la cultura con la rumba de las ferias,
efemérides nacionales y celebraciones religiosas.
Sin embargo, hemos encontrado gran cantidad de
festivales de teatro que se realizan de alguna ma-
nera y uno que otro logra varias versiones. Contra
la pereza colectiva por ver teatro en las ciudades
y el hambre en las poblaciones pequefias hay es-
cenario por recorrer. Este panorama es lo que me
ha convocado a promover la escritura dramatica
tanto en instituciones grandes, pequefias o en se-
minarios y talleres. Y este es tema tan amplio e
interesante como técnico y filosofico, asi como
de construccion de sentido que va para largo en
tiempo y espacio.

Medellin, Enero 2012.
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