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A mis compafieros de la 3era promocién de
Bachillerato Artistico en Teatro, 1996
y a los complices de Laura F.

efinitivamente, una de las cosas
D mas maravillosas que posibilita

el teatro y en general las artes
escénicas es viajar haciendo lo que més te
gusta. Todos aquellos que pasamos por el
Bachillerato Artistico en Teatro del Instituto
Departamental de Bellas Artes, un proceso
de formacion temprana en artes escénicas,
tuvimos la fortuna de conocer, gracias a
los montajes, muchos de los municipios del
Valle del Cauca, asi como otras ciudades
del pais. Cada una de las obras en las que
participamos tiene al menos la impronta
del recuerdo de un viaje memorable. Fotos,
anécdotas y experiencias que marcaron para
siempre nuestra particular adolescencia.
Pero creo, sin temor a equivocarme, que
para los que hicimos parte del elenco de la
obra “Nocturno para Lura F” nada supera la
experiencia del viaje a México, realizado en
noviembre de 1997.

Hacer memoria de este viaje ha sido todo

un reto para mi, por los casi 20 afios de
distancia. Me queda una hermosa colcha de
recuerdos, algunos testimonios, un dlbum de
fotografias y un par de evidencias oficiales
que dan fe de esta experiencia: un documento
que certifica mi participacién como actriz

en la obra, firmado por el maestro Ignacio
Escarcega, en ese entonces director de la
Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacional
de Bellas Artes de México y una imagen

de la virgen de Guadalupe, hecha en plata
de Taxco, que hoy reposa en un nicho de
madera, al lado del salén 101 de la Facultad
de Artes Escénicas de Bellas Artes de Cali.

Gracias a estos vestigios he logrado evocar
algunos retazos de una sensacién muy
significativa, pues salir del pais es una
experiencia que, antes que nada, nos regala
la posibilidad de vernos en perspectiva.

Ver mas alla de los limites y las fronteras,
dimensionar nuestros actos en otros
contextos y, sobre todo, sentirnos ciudadanos
del mundo, llamados a reflexionar y a aportar
desde nuestro hacer.

Para dar forma a este relato he elegido el
“album de fotos” como recurso narrativo.

A partir de cuatro imagenes intentaré tejer
una memoria monofénica de una aventura
compartida con 16 personas mas que hicieron
parte del equipo de la obra.

Gracias al programa Afio de
Profesionalizacion del Bachillerato Artistico
en Teatro el “Nocturno para Laura F” estuvo
en repertorio por mas de un afio. Escrita
por Fernando Vidal Medina y dirigida por
Victor Hugo Enriquez, la obra se estrend en
la noche de graduacién de los 12 estudiantes
que conformaron la 3era promocion del
Bachillerato Artistico en Teatro, en julio de

1996.
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Con el proposito de dar continuidad a la obra
y al proceso de formacion de los egresados,

la Escuela de Teatro de Bellas Artes abrid un
espacio para la profundizacién en aspectos
como: actuacion, analisis del texto dramatico,
actuacion ante camaras y repertorio de la
obra “Nocturno para Laura F”. Programa que
fue el punto de partida para la creacion de la
Licenciatura en Arte Teatral.

El afio de profundizacion (1996-1997)
permitio que la puesta en escena se
convirtiera en un laboratorio para que

los jovenes actores nos apropiaramos y
comenzaramos a comprender la complejidad
de la obra. El encuentro con diversos ptblicos
como estudiantes y profesores de colegios,
laicos y religiosos, médicos, asistentes de

los festivales internacionales de Manizales y
Pasto y el ptiblico en general, nos permitio
conocer lecturas e impresiones tan valiosas
que el Nocturno cada vez cobraba sentido y
profundidad para nosotros. Se actualizaba
permanentemente de manera que se
convertia en la evidencia contundente de

una crisis que hasta el momento nadie habia
notado ni contado. Cada funcién era una
nueva catarsis en la que se evidenciaban

los sintomas de una sociedad afectada por
fendmenos como la globalizacion, la Internet
y la virtualidad, el desencanto de fin de siglo,
asi como la imposicion de nuevos valores con
el narcotrifico y el terrorismo. Entrabamos a
la era del pénico.

“Nocturno para Laura F” aborda el tema

de la identidad y la mentira sobre la cual

se construye el imaginario familiar y social
de una joven de 18 afios. Kassandro, un

viejo amigo de la familia, le revela a Laura
Francisca la oscura identidad de sus padres:
Laura, su madre, no era cantante de opera
sino una cabaretera y Francisco, su padre,
un famoso compositor, se habia convertido
en un borracho deschavetado. Ambos
decidieron dejar a la nifia con sus tias,
quienes se encargaron de fabricar una vida
perfecta basada en el engafio de un abandono
involuntario por culpa de un accidente aéreo.
Este choque inesperado con la realidad la



arrastra al delirio y luego al abismo del
suicidio.

Una noche en la sala Beethoven de Cali,
este surrealista drama de engafios, delirios
y pesadillas sorprendié al maestro Ignacio
Escarcega.

No sélo por la calidad poética del texto dra-
matico de Vidal y la audacia en la puesta en
escena de Enriquez, en la que los lenguajes
urbanos lograban salvarlo del facilismo me-
lodramatico sensiblero, sino porque la obra
abordaba problematicas que, curiosamente,
en ese entonces también eran recurrentes en
Ciudad de México. Gracias a este encuentro
afortunado, un mes mas tarde el Instituto
Nacional de Bellas Artes de México nos en-
viaba una invitacién oficial para realizar dos
funciones en el Foro Antonio Lopez Mancera
de la Escuela de Arte Teatral, en el mes de
noviembre de 1997.

Sin embargo, no seria tan facil, pues habria
que resolver dos asuntos fundamentales.
Primero, reunir de nuevo el elenco de la
obra, pues ya habia terminado el afio de
profesionalizacién en julio’. Segundo, si
bien se contaba con los gastos de hospedaje
y de alimentacién cubiertos, se tenfan que
gestionar 17 tiquetes para todo el equipo de
la obra’.

Ya para el mes de agosto, muchos de los
actores habiamos iniciado nuestras carreras
profesionales en la universidad, algunos
habian comenzado su vida laboral y otros
habian decidido viajar a otra ciudad. A pesar
de la ilusién de salir del pafs gracias a la
obra y conocer el legendario pais Azteca,

se hacia més dificil encontrar los tiempos
para los ensayos y negociar con las nuevas
ocupaciones. Ya el teatro para muchos no
era su prioridad, no era su plan de vida, ni
su fuente de ingresos.Por su parte, conse-
guir los 17 pasajes se convirtié en un drama
paralelo. En una carrera con el tiempo y las
circunstancias se tuvieron que adelantar
muchas gestiones con organizaciones pabli-
cas y privadas para lograr obtener el apoyo
que hiciera realidad el suefio.

Finalmente, se logra obtener, de palabra,
los recursos con el Concejo Municipal de la
ciudad. Sin embargo, una semana antes del
viaje, programado para el fin de semana del
1y 2 de noviembre, todo se cancela. A esta
altura ya se habian adelantado los permisos,
las visas y cada uno habia hecho grandes
esfuerzos para contar con algunos ahorros
para el viaje. Nos habfamos hecho ilusiones,
porque ademads del deseo de conocer una

de las ciudades mas grandes y pobladas del
mundo, queriamos vivir el tradicional dia
de los muertos, una fiesta llena de colorido
y sabores ancestrales que caracteriza a la
cultura mejicana. Esto hizo que el grupo

se desmotivara mas y se desarticulara. Sin
embargo, gracias a los esfuerzos del equipo
administrativo de la Escuela de Teatro, que
nunca bajaron los brazos, ya iniciado el mes
de noviembre fuimos convocados: saliamos
de viaje y s6lo nos quedaban dos dias para
prepararlo todo.

1. Los actores que fueron vinculados a la obra: Paola Karina Henao y Victor Hugo Enriquez.

2, Ademas de los actores viajaron: Jenny Sofia Perea, asistente de direccién; Sandra Isabel Buraye, magquilladora; Gustavo Vivas, misico
v sonidista; Francisco Zavala, técnico y tramoyista; Angela Marfa Arce, coordinadora y Fernando Vidal Medina, autor de la obra y lumi-
notécnico.
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Para muchos, era el primer viaje en avion, la
primera vez que saliamos del pais y la prime-
ra vez en todo lo que significa hacer un viaje a
un pais donde el horario, el clima, las costum-
bres, los sabores, los olores y hasta algunas
expresiones del idioma espafiol son un poco
diferentes.

Desde la ventanilla del avién en descenso su-
pimos que la inmensidad y el asombro serian
las constantes en nuestro viaje a una ciudad
maégica, antigua y a la vez moderna, orgullosa
de sus tradiciones y de su historia. En un her-
moso cielo nos recibié el paisaje de dos aman-
tes dormidos: Iztaccihuatl y Popocatépetl.
Dos volcanes coronados por nieves perpetuas
que custodiaban la gran capital mexicana. En
adelante, todo seria sorprendente para noso-
tros. Amplisimas avenidas, enormes plazole-
tas, imponentes catedrales, extraordinarios
murales, impresionantes museos, pintorescos
restaurantes y finalmente, el gran Centro
Nacional de las Artes de la ciudad de México,
al lado de los Estudios Churubusco, la meca
del cine latinoamericano.

Obra: Noturno para Laura F. En la Fotografia: Sandra Echeverry,
Carol Andrea Paz, Ruth Rivas Franco, Paola Karina Henao,

Sin duda, fuimos afortunados. Conocer la
Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes nos obligb a mirarnos a
nosotros mismos, a comprender la impor-
tancia de lo que venfamos a hacer: compartir
nuestra experiencia y a sabernos parte de una
invaluable tradicion de escuelas teatrales en
Latinoamérica, espacios de formacion que
se estaban haciendo preguntas sobre lo que
significaba hacer teatro ad portas del nuevo
siglo. De igual manera, encontrarnos con una
institucién tan moderna y descomunal en sus
instalaciones y tan solida en su organizacion
académica y trayectoria, apoyada, ademas,
por las instancias pablicas y privadas de la
nacién mexicana, nos hacia pensar y sobre-
todo preguntarnos: Si Cali ha sido determi-
nante para el desarrollo cultural del pais, si
afuera se le ha reconocido su valor y aportes
a las artes latinoamericanas épor qué las
instituciones de formacion artistica, y sobre-
todo Bellas Artes ha estado sometida a una
constante estado de crisis, de precariedad,
abandono y olvido?

Finalmente, el sdbado 8 y el domingo 9 de no-
viembre nos presentamos en el foro Antonio
Lopez Mancera, de la Escuela de Arte Teatral
de México. Una intima sala que posibilitaba
una relacién més cercana con el ptblico y
exigia de nosotros mayor limpieza y sincro-
nia en cada uno de los cambios de escena.
Alli, el creciente delirio de una joven suicida,
matizado por las atmosferas musicales y
movimientos espectrales de objetos y fantas-
mas, permiti¢ generar diversas experiencias
sensoriales. Cuando ya se creia finalizado

el compromiso que habia motivado el viaje,
apreci6 una funcién mas que se realizo el
jueves 13 de noviembre, dirigida a un grupo
de empresarios colombianos residentes en
México. Una funcién que ademaés fue pagada
con un regalo para todos: una excursion a la
zona arqueologica de Teotihuacan.



Alli estamos todos, en la pirdmide de la luna
de la ciudad de Teotihuacan, que significa
“lugar donde los dioses han nacido”, agrade-
ciendo a las estrellas que conspiraron para
que estuviésemos juntos en este viaje que
termina.

Ahora en la distancia, en la perspectiva que
nos da el tiempo, considero que lo que po-
drian parecer meras anécdotas de las vicisi-
tudes que se viven en los procesos artisticos,
ademas de contribuir a la memoria de nuestra
Escuela, podrian ser hoy el punto de partida
para reflexionar acerca de dos aspectos.

Uno, ¢ Qué impacto trajo para cada uno de
nosotros esta experiencia en su vida personal
y profesional ? Y ¢Qué significé para Bellas
Artes el programa del Bachillerato Artistico
en Teatro y para la historia de la hoy Facul-
tad de Artes Escénicas? Preguntas que son
necesarias a la hora de valorar los procesos y
programas de formacion; un ejercicio funda-

Guzman, Norma
Zabala, J@: AlguS

mental que nos permite proyectarnos como
artistas, docentes y sobretodo como ciudada-
nos. Pues si bien muchos no se dedicaron de
manera directa a trabajar con las artes, sin
duda esta experiencia de estimulacién artisti-
ca ha aportado significativamente a nuestros
proyectos de vida y sobre todo a nuestra
manera de comprender y relacionarnos con el
mundo.

Y el segundo aspecto tiene que ver con la
llamada gestion cultural. Que si bien es un
concepto reciente, desde siempre ha existi-
do este ejercicio de buscar los recursos y los
aliados que le permita a los proyectos artisti-
cos y culturales desarrollarse y mantenerse. Y
haciendo este ejercicio de memoria me surge
una pregunta: de aquella época a esta parte
¢Algo ha cambiado?

No quiero terminar sin antes dar las gracias
a todos aquellos que hicieron posible este
vigje inolvidable.
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