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RESUMEN

Sesenta afios después de creada la

Facultad de Artes Escénicas del instituto
Departamental de Bellas Artes de Cali,

José Féner Castaiio, docente activo de la
institucién, hace un recuento de los distintos
momentos que han formado el devenir

de la educacion artistica impartida por la
facultad: programas, personajes y momentos
importantes del pasado, se hilan para la
construcei6n de la historia colectiva, como
una merecida celebracién a un claustro

que ha entregado decenas de artistas
notables para el teatro, el cine y el universo
audiovisual del pais.
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ABSTRACT

After sixty years from the creation of the
School of Performing Arts at Instituto
Departamental de Bellas Artes de Cali,

Jose Féner Castafo, a current institution”s
teacher, recounts many moments that have
shaped the evolution of artistic education
provided by the faculty : programs ,
characters and key moments of the past,
are spun for the construction of collective
history, as a celebration deserved for a
cloister that has commited dozens of notable
artists for theater, cinema and audiovisual
universe of our country.
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hora que la Facultad de Artes Escénicas,

A(Dantes Escuela de Teatro) del Instituto
epartamental de Bellas Artes esta

cumpliendo sesenta afios de su fundacién, se
hace pertinente recoger, a manera de regalo
de cumpleanos, una serie de hechos historicos
que han marcado el devenir de la Facultad dado
que, por sus aulas, han transitado algunos de
los principales representantes del teatro calefio
a nivel nacional e internacional y, a la vez, han
convertido a la ciudad en nicho de la formacion
teatral para nifios y jovenes.

Desde sus inicios con la conformacion del Teatro
Escuela de Cali por alld en la década del cincuenta
del siglo pasado, pasando por el movimiento
cultural de los afios setenta, la transformaciones
culturales llegadas con el nuevo siglo, los cambios
informaticos de los tres primeros lustros del siglo
XXI, el Instituto Departamental de Bellas Artes
siempre le ha apostado a la formacion teatral de
nifios y jévenes.

Varios han sido los planes de estudio en arte
teatral y varias han sido sus transformaciones a lo
largo de todos estos afios, desde que se establece
la Escuela de Teatro del Instituto Departamental
de Bellas Artes. Desde el principio, el Teatro
Escuela de Cali, propicio el acercamiento a la
academia de los noveles y empiricos actores del
momento; luego, con el plan Medio en Teatro,

el Bachillerato Artistico en Teatro y la apuesta
hacia una educacion integral, en convenio con el
Instituto Politécnico Municipal; més adelante el
Bachillerato Artistico Complementario en Teatro y
su continua apuesta de inclusién a todos los nifios
y jovenes de la ciudad.

En la actualidad, la Facultad ha implementado

los planes Infantil y Juvenil, para cubrir las
necesidades de las Jornadas Complementarias
creadas por el gobierno nacional: el plan de Media
Técnica en Arte Teatral es un ciclo motivacional
que prepara a los j6venes para su ingreso a la
educacion superior.
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Una escuela que, desde siempre, ha tenido una
mirada prospectiva con principios concretos de
la pedagogia del arte teatral; una escuela que ha
entendido que, en la formacion temprana, se dan
las bases del actor profesional. Prueba de ello es
que la Escuela de Teatro de Bellas Artes ha sido
cantera de actores para el cine y la television
nacional, lo mismo que para diferentes grupos de
teatro colombiano.

La escuela de teatro tuvo sus inicios en el mes
de julio de 1955, cuando por el impulso del
entonces concejal Pablo Morcillo y el auspicio de
su directora del Instituto, Maria Elvira Garcés
de Hanaford, se dio la oportunidad de contratar
al director de Teatro Espafiol Cayetano Luca de
Tena para dirigir la naciente escuela. Comienza
entonces, hace sesenta afios, un recorrido épico
del Instituto Departamental de Bellas Artes en la
formacion de jovenes para el teatro.-

La incipiente experiencia del director espaiiol Luca
de Tena en la pedagogia artistica- realmente su rol
era el de director de teatro-, hace que su estadia en
la direccidn de la escuela sea relativamente corta,
al no encontrar un campo propicio para ejercer su
labor, debido a que los actores estudiantes de ese
momento tenian muy poca formacion. Por ello su
primer y Gnico montaje en la escuela fue “Suerio
de una noche de verano” de William Shakespeare,

que terminé dirigiéndolo Jaime Errazuris, (actor y
director chileno), el escenografo de dicho proyecto.

Para este momento luego, ante la renuncia

de Luca de Tena, la escuela quedd encargada
transitoriamente a Diana Mercuri, quien poco
después la entregara a Enrique Buenaventura,
poco tiempo antes contratado como profesor

de expresion corporal, asumiendo el maestro la
direccién de la naciente Escuela Departamental
de Teatro. Hasta este momento en Colombia

no existia un plan de estudios del arte teatral
propiamente dicho: se montaban las obras bajo la
concepcion del director; este debia responder por
todas las especialidades en la puesta en escena.

El viaje de Enrique Buenaventura por Suramérica
y el contacto con varias escuelas en Chile y
Argentina permite la invitacion a al actor Pedro
Martinezy, posteriormente, a su esposa Fanny
Mickey, a hacer parte del proyecto de escuela.
Esto aunado a la llegada a Colombia del maestro
Seki Sano, quien con todos los aportes aprendidos
de su experiencia con el método Stanislavski, da
pie para empezar a pensar la puesta en escena
como una comunién articulada entre lenguajes

y disciplinas, susceptibles de ser estudiados por
separado, mas ahora integrados por la practica
escénica.

“..Empezaron a necesitar gente que manejara bien el
cuerpo, otras que les enseiiaran técnicas del espacio
escénico, clases de actuacién entonces, asi, empezaron
a distribuir la carga entre los mismos Pedro y Enrique.
Lectura, analisis de texto, dramaturgia, actuacion;
se dividieron materias y se creé un pensum que se fie
reforzando en la medida que llegaban profesores idéneos
para el teatro...” (Carlos José Reyes, revista papel escena
No 5 pg 35)

De esta manera, la Escuela Departamental de
Teatro gradia el 12 de diciembre de 1962 la
primera promocion de jovenes actores entre
los que figuraron: Edilberto Gomez , Carlos
Castrillon, Miguel Mondragén, Mario Ceballos,
Lucy Martinez, Yolanda Garcia, Berta Catafio,
Aida Fernindez, Helios Fernandez, Luis Fernando
Pérez, Humberto Arango y Ana Ruth Velasco.
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Con los estudiantes més aventajados de estas
promociones se creo el grupo base de planta

que se llamaria el Teatro Escuela de Cali, TEC,
dirigido por Enrique Buenaventura, con el cual se
realizaron numerosas obras y giras nacionales e
internacionales.

En el afio 1966, Santiago Garcia termina sus
estudios en la Universidad Nacional y funda, el
Teatro La Candelaria. En el afio de 1967 se realiza
un intercambio de maestros directores: Enrique
Buenaventura va a dirigir a Bogot4 y Santiago
Garcia viene a dirigir una obra el grupo de planta
de la Escuela Departamental de Teatro, TEC.

La obra que el maestro Santiago Garcia dirigiera
en Cali, de la autoria de Buenaventura, “La trampa,
de marcada denuncia social, no fue bien recibida
por los entes administrativos y el gobernador

de aquel entonces German Romero Terreros;
comienzan a sentirse, entonces, presiones del
gobierno central para acabar con la subvencion

de este grupo de teatro. Oficialmente, en el mes
de agosto de 1967, el Grupo Teatro Escuela

de Cali TEC deja de pertenecer a la Escuela
Departamental de Teatro. Con los integrantes de
este grupo, Enrique Buenaventura fundaria lo que
hoy conocemos como el Teatro Experimental de
Cali, TEC.

Después del afio 1969, cuando el grupo de teatro
TEC se consolida y se va para su nueva sede

de la calle séptima, la Escuela De Teatro debe
consolidarse, y es alli, donde estos niveles de
formacién

o Montes Gard

para nifios y jovenes se fortalecen, logrando
incluso niveles de formacién para adultos en
horario nocturno. Los niveles infantil y medio
seguian funcionando, aunque con unos programas
no muy bien estructurados como aprecia
Fernando Vidal :

Fernando: “Siempre hubo nifios, pero no habia un
programa muy estructurado ni sistematizado (...)la
cosa infantil logré materializarse por unos espiritus
muy maternales y muy complices con esa propuesta
de que si no se hacta teatro con nifios, no iban a llegar
nunca jovenes. Esos espiritus fueron Aida Fernandez
y Ruquita Velasco.(...) junto a ellas, se hicieron varios
maontajes y estaba el llamado plan elemental y el plan
medio.”

En el ano 1988 cuando bajo la direccion de Helios
Fernandez, la Escuela de Teatro implementa el
programa el Bachillerato artistico en teatro. Este
programa se realizd en convenio con el instituto
Politécnico Municipal. En dicho programa se
establecieron areas de formacién comin que, eran
impartidas por el politécnico municipal y dreas de
formacion artistica, impartidas por la Escuela de
Teatro del Instituto Departamental de Bellas Artes.

Miriam: los estudiantes llegaban en la manana a su
bachillerato, luego en la tarde teniamos unos grupos que
iban... Los teniamos divididos pero ellos iban a sus clases,
llegaban a la escuela a almorzar, nosotros les dabamos el
almuerzo, y de ahi seguian en teatro.
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Ahi salimos adelante se hizo pues con los profesores,
pues empezamos a trabajar una union asi muy fuerte,
hablar con los padres de familia pues ya sabiamos a
que teniamos que apuntarle y era que teniamos que ga-
narnos también a los profesores de la parte académica,
porgque ellos eran los que mas podian estarnos acusando
un proceso bastante fuerte porque pues también habia
de parte y parte posturas asi muy radicales realmente
en nuestro equipo también.

un momento coyuntural para la escuela que estaba
al borde de ser cerrada por parte de la administra-
cién Departamental.

En esta coyuntura es nombrada como directora de
la escuela Miriam Cecilia Mora, quien hasta enton-
ces se desempefiaba como docente y ademas

Nos encontrabamos con cosas, como a la hora de
calificar por ejemplo un estudiante, uno decia no ese
es excelente, y otro decia no, pero si ese en disciplina
es horrible, porque hace, porque no va... Unas discu-
siones que aparentemente eran bobas, pero era lo que
construia la visién de nosotros que éramos demasiado
flexibles, toco entrar ahi a concertar un poco con los
unos y los otros pero también vincular.

Con este tipo de conflictos se da inicio al Bachi-
llerato artistico en teatro en el afio 1988; luego
debido a los multiples compromisos de su director
Helios Fernandez con la televisién nacional, este
se ve obligado a renunciar en el afio 1989 justo en

habia sido estudiante de la Institucion. Comienza
entonces la tarea de tratar de conciliar tanto el
area de formacién comn con el 4drea de formacién
artistica:

Miriam: La estrategia que propuse, era vincular a los
de parte académica en nuestras actividades artisticas, o
sea meterlos y lo metimos. Entonces nos encargdbamos
de cosas, decirte hoy le toca al de matemdaticas y a la de
sociales en la presentacion que tienen los nirios ante los
padres ellos van a estar encargados de la parte logisti-
ca, de la presentacién por decir algo.



Y nos lleva a un resultado, o sea empezamos a meternos
obuviamente también con los profesores de la artistica
trabajar también, dejar de ser tan radicales en ciertas
cosas y entender también que los otros venian con otra
l6gica y de ir aprendiendo mutuamente, ir concediendo
también cosas. Lo otro era, o por lo menos a mi me

dio resultado, también estar mucho en el colegio en la
mariana con ellos alla, con los profesores de alla con

el rector, si como decirles miren ustedes atin no han
entrado al drea, entren miren lo que es el teatro para
que sirve como les va a ayudar a estos muchachos, etc.

En 1992 llega a la direccion de la escuela
Fernando Vidal Medina quien, en ese
momento, se desempefiaba como profesor de
la Universidad del Valle; Vidal se da a la tarea
de fundamentar el plan de estudios de ese
programa hasta ahora incipiente en la parte
conceptual:

Fernando: Mi planteamiento inicial era como podemos
lograr que haya un ambiente solidario y cooperativo(...)
Rodrigo Palacios( ...)fue el primer coordinador
académico ( del bachillerato) y los dos nos pusimos a
buscar modelos hasta que encontramos el modelo de

la Bauhouse que era circular; entonces interpretamos
que lo circular nos permitia que hubiera un niicleo y
que todas las asignaturas estuvieran en relacion con el
niicleo (...) lo artistico ) y la formacién comiin que era la

del bachillerato.

(...) Se dio el primer resultado contundente, porque

se estrena “Momo” en el 93, pero paralelo a eso en el
92, se hace el Congreso Vallecaucano De Teatro en la
sala Beethoven, se hace la evaluacion y con base en eso
llega la Primera Muestra Metropolitana De Teatro. De
treinta y pico de montajes en Call, se escogen siete y
queda “Momo”, luego se hace la Muestra Departamental
y después la Regional y vuelve y queda presentandose,
finalmente en la Nacional en 93 en Medellin y la eligen
para cerrar el Primer Festival Nacional De Teatro en
el teatro Metropolitano. Octavio Arbeldez y Fanny
Mickey ven el montaje e invitan la obra al Festival
Iberoamericano de Teatro y ese es el informe que se le
da al gobernador.

Con este panorama, la escuela obtuvo
un reconocimiento necesario para su
funcionamiento hasta 1998 donde, por

diferentes motivos se termina el convenio
con el Instituto Politécnico Municipal y por
tanto el Bachillerato Artistico En Teatro, se
convierte en Bachillerato Complementario
en Teatro; de ahi en adelante los estudiantes
podrian realizar sus estudios académicos

en cualquier colegio publico o privado y

en las tardes estudiaban el Bachillerato
Complementario en las instalaciones del
Instituto Departamental de Bellas Artes.

Esta transicion que comienza en el afio 1998
se comienza a aplicar desde el ano 2000,
paralelo al paso de Escuela de Teatro a
Facultad De Artes Escénicas, con la creacion
del programa de Licenciatura en Arte Teatral
que existe hasta la actualidad.

El Bachillerato complementario en teatro
comienza entonces su trasegar por la vida
académica de la institucion y la ciudad, atin
con la direccion de Fernando Vidal Medina,
hasta el afio 2012 cuando el maestro obtiene
su jubilacion y en su reemplazo llega la
maestra Dora Inés Restrepo quien hasta ese
momento se desempeiaba como Jefe Del
Departamento de Investigacién de la Facultad
DIPA.

DORA INES: para mi es muy valioso y por eso digo

la defensa es por los que deciden otra opcion, porque
yo reconozco la exigencia de la formacién en lo

teatral, entonces el hecho que participen, de aprender
y reconocer los cédigos de lo teatral y luego hacer
montajes y participar de todo esto es una riqueza
enorme, digo es: si eso no es suficiente o por las
circunstancias de la vida que puede ser de mil aspectos,
un estudiante no decide estudiar teatro, lo que digo que
ese estudiante no es desdenable, ese estudiante ni esta
perdiendo el tiempo aqui, ni se lo estd haciendo perder
a la institucion, ni se lo estd haciendo perder a los
profesores, allG es donde estuvo mi foco, no porque yo
a desdefiara lo artistico, todo lo contrario yo sé que lo
artistico es lo que convocea y yo sé que lo artistico es lo

que forma la vivencia de eso, digo
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es los estudiantes que no deciden por eso ulteriormente
también reciben el aporte en términos de vivencia y
formacién humana, no porgue yo desdefie lo artistico
sino porque le hago la defensa a estos otros estudiantes
que quizas son los que los profesores no rescatan.

Este Bachillerato Complementario en teatro
que inicia desde el afio 2000 comienza en
un desmontaje paulatino desde el afio 2008,
cuando por diferentes politicas de estado

se comienzan a extender las jornadas de los
colegios académicos, se comienza a hablar
en el pais de la ampliacion de cobertura y

a pedirle a las instituciones unos mayores
estandares de estudiantes por grupos.

En este contexto llega a la direccion de la es-
cuela el maestro Oswaldo Hernandez, quien
se hubiera desempeiiado como coordinador
académico administrativo de la Escuela y
también vicerrector académico de la Institu-
cion.

Con el panorama anterior el maestro Oswal-
do asume la restructuracién inmediata que
puediera ofrecer diferentes opciones de
formacion y ampliar la demanda:

Oswaldo: Se trata de entender que hay dimensiones
distintas de la oferta y de la formacién que es legitimo
Y que es necesario tener Y en ese sentido por eso estd
esta idea en la que uno puede pensar que entra el que
quiera, el que quiera venir y digamos vive una expe-
riencia de un aiio y monta una obra, la presenta una
o dos veces y luego empieza otra experiencia porque
digamos, ahi estd la riqueza de ese plan, no pensando
siempre una cosa que se le impone (...)

Somos una institucién educativa y que tenemos ese
Jfrente de formacion que es muy importante;
porque sabemos que contribuimos a
dimensiones del desarrollo personal

de ninos y jovenes y que también
afianzamos su percepcién, sus

valores estéticos, el desarrollo de su
corporalidad, el afianzamiento de
principios de identidad, sistemas de
valores, trabajo en equipo, dimen-

siones comunicativas, todas esas

cosas que probablemente lo hagan,

si eso fuera un buen profesional de

las artes y decide ser profesional en

las artes.

Debemos (...) entender que lo

interesante es que los nifios puedan

venir a tener experiencias estéticas,
artisticas en el mundo del teatro, que
después simplemente ellos capitali-

cen o encaucen en su ser de cualquier
manera (...)El tema de la expresion
artistica, de la obra artistica, del

hecho estético, pasa por otro tipo de
conciencia, alo que yo voy es que

ahi esta el programa de formacién
profesional, ahi estdn los cursos

de extensién en otra dimension de la
experiencia, muy centrados en las actua-
ciones, y el programa infantil y juvenil (...);
hay todo un esquema de politica cultural,
social, deportiva, de desarrollo, de bienestar, que
se estd proveyendo (...)

Asi pues, desde los inicios del afio 2015 se es-
tan implementando los programas de Forma-
cién Infantil Y Juvenil en la Facultad de Artes
Escénicas buscando, con esto, tener un semi-
llero de futuros aspirantes a los programas de
educacion superior en teatro, pero ante todo
con el animo de diversificar la oferta.



En el mismo sentido
se viene estructurando
el Programa de Media
Técnica En Teatro
para los jovenes

de los grados

décimo y once

de los colegios,

al mismo tiempo

que se trabaja en un
Programa Técnico
_aboral de Actuacion
para Medios
Audiovisuales:
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Oswaldo: Lo que yo he tenido como afan es que no

nos coja desarmados o desprovistos todo el sistema

de reforma que se avecina, yo ya lo habia anunciado
que estaba en boga, casi como obligatoriedad de ley,

la articulacion de las medias técnicas con la formacion
profesional.

Y que estaba alli sobre la mesa ese tema de la formacion
laboral desde la perspectiva de las competencias
verificables en las cuales la gente se certifica y como
iban a aparecer las instituciones certificadoras de
competencias laborales para simplemente, legitimar un
oficio y dar digamos ese reconocimiento social que le
permita a la gente trabajar.(...) Es que la certificacién
como artista es una certificacion que se logra
basicamente por el reconocimiento de una comunidad,
alguien puede volverse el artista del barrio y eso de
alguna manera estd determinado por el sistema de
valores estéticos y artisticos del barrio.

Hay por alli en la comunidad una gran variedad de
artistas, hay un universoe cultural que tiene unos
valores estéticos en donde eso es una expresion artistica
legitima(...)La pregunta es (...) cuales son los que entran
a la categoria de artista o no artista. (...)Estamos viendo
esa realidad, entendemos que hay que abarcar los
diferentes niveles de formacion en lo certificable porque
también es una responsabilidad institucional. (...) La
preocupacion mia era como nosotros avanzabamos

con mucha claridad a la produccion o a la generacion
de unos programas de produccién en unas instancias

de formacién en el nivel apropiado que tuviera la
Jformalizacién y el reconocimiento social en esas
dimensiones, es decir, en el término de lo laboral, en el
término de lo técnico.



Tanto el Programa De Media Técnica En
Teatro, como el De Técnica Laboral en
Actuacion para Medios Audiovisuales, se
espera puedan comenzar en el afio 2016;
entre tanto los nuevos programas de
formacién Infantil Y Juvenil comienzan a
consolidarse. Esto demuestra que la escuela
de teatro (Ahora Facultad de Artes Escénicas)
es un ente vivo en constante transformacién.

Desde Cayetano Luca de Tena, hasta

nuestro actual decano de facultad, Oswaldo
Herndndez, han dirigido la Escuela de Teatro,
ahora facultad: Jaime Errdzuriz Diana
Mercuri, Enrique Buenaventura, Pedro I
Martinez, Enrique Buenaventura (Segundo
periodo), Alejandro Buenaventura, Carlos
Castrillon, Alejandro Buenaventura (Segundo
periodo), Jorge Herrera, Helios Fernandez,
Miriam Cecilia Mora, Fernando Vidal Medina
y Dora Inés Restrepo Patifio

Sesenta afios de trayectoria desde el mes

de Julio de 1955 hasta ahora, siempre
tratando que los nifios y jovenes de la ciudad
del Valle del Cauca tengan a su alcance la
posibilidad de realizar sus suefios de actores
y actrices que inician en sus casas con los
juegos de roles y que en muchas ocasiones
culminan en carreras notables en los grandes
escenarios del mundo, en las pantallas del
cine o la television; corroboran la pertinencia
y la necesidad de que esta escuela siga
funcionando y siga pensando en los nifios y
jovenes que quieren estudiar teatro.

Afortunadamente rectores y administrativos,
directores y decanos, docentes y estudiantes
de esta Institucion siguen apoyando a la
escuela de Teatro en sus buenos y malos
momentos, propendiendo por el derecho a la
educacion y a la alegria de aprender nuestro
arte.

Buen viento y buena
mar para que nuestra
escuela tenga un
futuro promisorio y
muchos nifios y nifias,
al igual que

futuros profesionales
de nuestro
departamento puedan
gritar con

orgullo: “Yo estudié
teatro en el Instituto
Departamental de
Bellas Artes de Cali”
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